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oznato je da su se Jevreji
iseljavali, ali jo§ vise
odlazili kao roblje ili
postajali  poluslobodni
podanici van  svoje
pradomovine.  Glavni
pravci odlaska bili su
prema istoku i zapadu
u skoro sve zemlje
tadasnjeg poznatog
svijeta. Jevreji koji su otisli na istok, na teritoriju
danasnje zapadne i srednje Evrope (Njemacka,
Austro-Ugarska, Ceska, Poljska i druge), nazvani
su Askenazi (Askenaz je hebrejska rijec za istok, a u
uzem smislu Njemacka). Oni koji su otisli na zapad,
Mediteran (Iberijsko poluostrvo) i neke evropske
zemlje; Holandiju (Amsterdam) ili u Francusku
(Provansa), Italiju te u Afriku (Maroko) itd. zovu se
Sefardi. S'farad je hebrejski naziv za zapad, a u uzem
smislu za Spaniju.

U starom vijeku tesko je nac¢i mediteransku
zemlju bez znacajnih i snaznih jevrejskih kolonija,
osobito na u$¢ima rijeka. Izmedu ostalih gradova,
Jevreji su se naselili u Atini, Korintu, Solunu, a
potom u Skoplju itd. Poslije propasti Jerusalema (70.
godina n.e.) te gusenja velike pobune (135. godina
n.e.) enormno je povecan broj Jevreja u pomenutim
gradovima na Mediteranu. Sudbina Jevreja, poslije
Nicejskog sabora (325. godina n.e.), kad nisu htjeli

primiti kr§¢anstvo, bila je obiljezena sa progonima
Za mnogo vremena unaprijed.

DolazakJevrejauunutradnjost Balkana pojacan
je poslije podjele Rimskog carstva i stvaranja Bizanta.
Nakon institucionalizacije kr$c¢anstva, Jevreji su
postali u Bizantu ,,Corpus Aliaenum®. ,,Corpus juris
civilis“ cara Justinijana tretira Jevreje kao ,,Possesio
Imperii“ ili su pak Jevreji ,Servi camerae regis®
Bez obzira na ovo, judaizam je privlacio odredene
velika$e i relativno veliki broj podanika. Sjetimo se
samo pojave i nestanka Hazara, ¢ije su vode presle
na judaizam (kagani - dolazi od hebrejske rijeci
koheni). Hazarska drzava je egzistirala od 7. do 12.
stoljeca. Interesantan je i uticaj hebrejskog alfabeta
na glagoljicu, koja je preuzela pet hebrejskih slova -
B,K, T, Si C, kao i na ¢irilicu koja je preuzela slovo
S (hebr. $in).

Osim Soluna u 12. stolje¢u, razni putopisci
su opisali Jevreje i u Skoplju (Skub, Uscup itd.), u
Monastiru (Bitolj) i nekim drugim gradovima.

Nisu poznati ni ta¢ni podaci o pojavi Jevreja
na Pirinejskom poluotoku. Vjerovatno su oni dosli
tamo sa Fenicanima, u isto vrijeme ili malo poslije.
Vjerovatno nisu bili zapazeni kao narod. Dolaskom
zapadnih Gota u predjele dana$nje Spanije i
Portugala ili neposredno poslije toga, poceli su prvi
progoni Jevreja od strane njihove crkvene hijerarhije.
Mnogo vazniji je bio dolazak sa Arapima (7. do
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druge polovine 8. vijeka). Odmah nakon tog dolaska,
Jevreji postaju vrlo vazan i znacajan faktor. Arapska
kultura je tada bila superiornija te Jevreji bivaju
potaknuti na pojacan duhovni angazman. Odmah
nakon arapskih, pojavljuju se i jevrejske akademije,
na kojima se izucavaju religija i filozofija. U Kordobi
i nekim drugim gradovima, izucava se i matematika,
astronomija, medicina, gramatika u sklopu filologije,
pjesnistvo, a osobito jezici arapski i hebrejski, kao i
latinski i starogrcki. Tada Jevreji pod uticajem Arapa
rado prihvataju neoplatonisticko ucenje. Od 13.
vijeka, dobrim dijelom mijesana kultura i umjetnost,
pomjera se ka ostalim gradovima tadasnje Spanije
(Barceloni i Toledu). Taj se period u $panskoj —
arapskoj i jevrejskoj kulturi naziva el siglo de oro*
- zlatni vijek. Tada se pojavljuju u nauci i filozofiji, te
teologiji, Cuvena imena kao Majmonides, Mos$e ben
Nahman itd. kao i poeti Ibn Gabirol i Halevi.

rlo je znacajno da jevrejska muzicka

narodna tradicijarado prima arapske

uticaje, te se stvaraju muzicke

tvorevine koje slice na arapske

kaside i sehele. Sve ove tekovine
arapsko-jevrejske kulture, ne samo u muzici, nego
i $ire, kasnije bivaju ugradene u $panski romansero
(El romancero espanol).

Cetrnaesti vijek je za Arape i Jevreje zlokoban,
jer se tada u ve¢em obimu javlja antisemitizam, koji
je za Jevreje ali i Arape uveo masovno pokrstavanje,
te pojavu neokr$¢ana i kripto Jevreja. Polako ali
i sigurno, Spanija se
pocinje pretvarati u
teokratsku drzavu gdje
katolicka vjera igra

A ESPANA

Najveéi dio Jevreja izgnanika nasao je utociste u
velikoj i mo¢noj Otomanskoj imperiji. Manji dio je
dosao u Evropu (Amsterdam u Holandiji i Provansu
u Francuskoj). Spanski Jevreji su se raselili po
Otomanskoj imperiji na sva tri tadasnja kontinenta:
Evropu, Afriku i Bliski istok. Svi oni se dijele na dvije
velike grupe i to prvu ¢ine oni koji su otisli u okvire
zapadno-evropske kulture (Amsterdam, Francuska,
a poslije Engleska i Italija), a drugu ¢ine oni koji
su dosli u zemlje sa orijentalnom kulturom. Ovu
grupu mozemo takoder podijeliti na dvije podgrupe
, zapadnu i isto¢nu. Zapadnu cine useljenici na
teritoriju sjeverne Afrike (koji i dalje imaju neke veze
sa Spanijom) i isto¢nu koju ¢&ine Sefardi na Bliskom
istoku i Balkanu. Ovi balkanski nisu imali skoro
nikakve veze sa Spanijom nakon svog dolaska.

Vrlo je interesantan ambivalentni odnos
koji traje vjekovima, potomaka izdanih i spaljenih
Sefarda iz toga doba. Tokom istorije pa i danas u
njima tinja ogorcenje i bezgrani¢na Zzalost zbog
toga barbarskog akta $panskih kraljeva nazvanih
»katolicki®. Ova je odluka ocito bila donesena pod
velikim uticajem Inkvizicije, a narocito njenog
poglavara - kardinala Torquemade koji je inace bio
pokrsteni Jevrej — zamislimo koje li ironije! Ti isti
Sefardi nisu gajili i ne gaje mrznju prema Spanskom
narodu i zajednickoj kulturi koju su stvorili zajedno
sa Arapima i katolicima, svojim susjedima. U tom
smislu poznata je pjesma velikog rabina, pjesnika i
ucitelja Avrama Kapona iz prve polovice 20. vijeka.
Zato ¢u je unijeti kao i njen prijevod u ovaj tekst.

SPANLJI

odlu¢uju¢u ulogu u
zivotu velike vecine
ljudi. Edikt o izgonu
Jevreja i Arapa iz
Spanije  1492. godine,
a kasnije i Portugala,
donio je mnogo zla
i jednima i drugima,
jer su bili ve¢ donekle
asimilirani kao i do
stvaranja nove, druge
dijaspore za Jevreje, a
za oba naroda bolan
rastanak sa zemljom
koju su smatrali svojom
novom  domovinom
u svakom pogledu.

A Ti, Espana bienquerida,
Nosotros ,,madre” Te llamamos
Y mientras toda nostra vida,

Tu dulce lengua no dejamos.

Aunque Tu nos desterraste
Como madrasta de tu seno,

No estancamos de amarte
Como santisimo terreno,

En que dejaron nuestros padres
A sus parientes enterrados

Y las cenizas de millares

De tormentados y quemados.

Tebe, predraga Spanijo,
mi te ,majkom" zovemo

i za cijelog zivota naseg,

Tvojslatkijezik ne ostavljamo.

Iako si nas odbacila

kao maceha sa svojih prsa,
mi tebe ne prestasmo voljeti
kao i presveto ono tlo

gdje su nasi ocevi ostavili
rodbinu svoju pokopanu
prah hiljada sviju onih

mucenih i spaljenih.
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JEVREJI U OTOMANSKOJ
IMPERIJI

Turski sultani su se sa uvazavanjem i
blagonaklonos¢u odnosili prema Jevrejima i prije
izgona iz Spanije. Sultan Murat I ih je primio u
tursku stranacku legiju, pa su ucestvovali sa velikim
uspjehom u bici kod Jedrena (1361. g.). Poznato je
da je nekoliko sultana, nakon zauzeca Carigrada,
pozvalo Jevreje da se nasele u, sada ve¢, prijestolnici
turske imperije. Mose Kapsali, voda jevrejske
zajednice u Carigradu pise u to vrijeme da je sultan
Mehmed porucio Jevrejima u cijeloj Otomanskoj
imperiji:

»0, vi potomci Judejaca, koji Zivite
u mojoj zemlji! Neka svaki od vas
dode u Carigrad i tu se nastani.”

Interesantan je i poziv Jichaka Carfatija, koji je
emigrirao iz Njemacke zbog maltretiranja i tortura
nad Jevrejima i dosao u Tursku. On je pozvao Jevreje
da dodu u Tursku ,,zemlju izobilja“ i da ga je u Tursku
uputila sama sudbina da bi Jevrejima Njemacke, a po
bozijoj milosti, donio spas, te da kroz ,,Tursku vodi
najbolji i najkraci put do Jerusalajima®

Na kraju dugog i teSkog puta u nove domovine
mnogi su Sefardi stradali. Poslije progona, veliko
uce$¢e u prebacivanju izbjeglica sa Iberijskog
poluotoka imali su i Dubrovcani zbog ve¢ davno
uhodanih brodskih veza sa tim poluotokom. Krajem
15.ipocetkom 16. stoljeca Jevreje nalazimo u gotovo
svim veéim gradovima  prostrane Otomanske
imperije. Dolazak Jevreja u Carigrad kao i u cijelu
Imperiju bio je od obostrane koristi i za Jevreje
i za tursku upravu. Jevreji su nai$li na iskreno
gostoprimstvo, a sultan je znao da ¢e Jevreji donijeti
sveukupni napredak u trgovini, obrtima, znanosti, a
$to je najvaznije, oni posjeduju dobre veze u cijeloj
Evropi. Osim toga, bili su poznati
i kao vjesti trgovci, bankari i
struénjaci u pravljenju oruzja
i municije. Sve ovo bilo je od
ogromne vaznosti za Otomansku
imperiju.

JEVREJI U
SARAJEVU

Poznato je da su Jevreji Zivjeli
u Sarajevu i prije dolaska Sefarda.
To su bili Romanioti, a vjerovatno
i drugi Jevreji. Dokaz za to je i
relativno Cesto prezime Romano.
Sefardi su dosta brzo kolonizirali
(bolje receno sefardizirali) ove
zateCene Jevreje. Vrlo je tesko
navesti godinu dolaska Romaniota
u Sarajevo, ali se ona vjerovatno
podudara ili malo razlikuje od
godine dolaska Jevreja na Balkan.
Tacan datum dolaska Sefarada u
Sarajevo ne postoji. Referencijalni
autori za ovo podrucdje sefardike se
razilaze za 15-20 godina.

U Gazi Husrev-begovoj
biblioteci u Sarajevu, u jednom
rukopisu, godina dolaska Sefarda
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je 958. po Hidzri ili 1551. Hadim Ali-Bey, tadasnji
drzavni namjesnik je autor toga podatka. Po njemu
je tada u Sarajevu Zivjelo oko 40 do 50 Jevreja koji
su se bavili najvise trgovinom i nisu Zivjeli u stalnoj
naseobini (vjerovatno su dolazilii odlazili). Nadrabin
dr Moric Levi, pisac referencijalnog djela o Jevrejima
u Bosni (,Die Sepharadim in Bosnien“ - Sarajevo
1911. g. ), za godinu dolaska uzima 973. po Hidzri ili
1565. Ovu je godinu dr Levi pronasao u dva sidzila
u istoj biblioteci. Tada je u Sarajevu zivjelo oko 20
porodica i to stalno. Taj datum uzet je i zbog toga
§to je upravo tada pocela da funkcionira i Jevrejska
opstina. Ostale godine dolaska koje su navodili drugi
autori u enciklopedijama nisu tacne.

Gluck u knjizi ,Die

Oesterreichisch -

Ungarische Monarchie in

Wort und Bild“ tvrdi da su

@ Sefardi dodli 1604. godine,

a M. Franco u ,Jews Encyclopadia“ za godinu

dolaska navodi 1575. i to zaslugom don Josefa Nassi

i donje Gracie ¢iji je on nec¢ak. Formalno je 1565.

uzeta za godinu dolaska Sefarda u Sarajevo. Sefardi

su u Sarajevo dosli iz razli¢itih gradova i pokrajina

Otomanske imperije, uglavnom iz Carigrada, Soluna,

Skoplja, te manjih gradova u sadasnjoj Makedoniji:
Monastir (Bitolj) ili iz Bugarske, Sofija, Rusc¢uk itd.

Po predanju, porodica Salom je dosla iz
Usc¢upa, Uskub-a (Skoplja), Ovadije i Alevi su dosli
iz Monastira (Bitolja). Preko Samokova su dosle
Samokovlije (ranije vjerovatno Levi), a Pinto i
Kajoni su dosli preko Ruscuka, dok su Kambhi i neki
od Levija dosli preko Albanije (vjerovatno Valona).

Svi su oni formirali vise grupa i podijelili se
prema iberijskoj provenijenciji i odgovaraju¢im
sinagogama. Teorije po kojima su Sefardi dosli u
Sarajevo — politicki i ekonomski centar bosanskog
pasaluka, iz Dubrovnika ili drzavica Italije,
djelomicno su ta¢ne, ali ne u potpunosti. Dubrovnik,
kao ni luke Split, Sibenik ili Zadar, nisu pripadale
Otomanskoj imperiji. Prognanici iz Spanije su mogli
do¢i u Carigrad i Solun i druge luke koje su bile u
sklopu Otomanske imperije, a nalaze se juzno od
pomenutih luka.

Doseljenici iz pomenutih luka polako dolaze
u unutrasnjost Balkana, pa i u Sarajevo, koriste¢i
postojece karavanske puteve iz Soluna preko
Jedrena, Sofije, NiSa, Beograda, Monastira, Novog
Pazara, Visegrada. Od Sarajeva vode putevi prema
Dubrovniku, Splitu, Zadru i Sibeniku. Sarajevo je u

to vrijeme bilo jedan od najvecih tranzitnih centara
u ovom dijelu Otomanske imperije, kao i velika
raskrsnica puteva.

efardi su se nasli u pravo
vrijeme i na pravom mjestu,
te su se sjajno uklopili u
postojece  gospodarske i
trgovacke  poslove.  Ako
uzmemo u obzir sve
naprijed izlozeno, slobodno
mozemo tvrditi da je pravac
naseljavanja  Sefarda na
Balkan iSao viSe od istoka
prema zapadu, a manje u obrnutom pravcu. Iz ovoga
proizlazi da su razni podaci o dolasku Sefarda u
Sarajevo logi¢ni, kako oni iz 1551. tako i oni iz 1565.
godine. Period od oko 15 godina privikavanja na
novu sredinu je bio dovoljan da se od povremenih
putnika namjernika formira stalna sefardska
zajednica u Sarajevu.

U prvo vrijeme po dolasku, Sefardi su stanovali
po brojnim sarajevskim mahalama. Interesantna
je tvrdnja Shaw-a u ,JEWS OF THE OTTOMAN
EMPIRE® (str. 53) da su Jevreji kao nagradu za
pomo¢ Otomanskoj drzavi 1577. godine mogli
osnovati svoju gradsku cetvrt (vjerovatno jevrejsku
mahalu).

Pouzdan je pak podatak da je Siavus-pasa
zvani Atik (kasnije veliki vezir) naredio 1580. (1581.)
da se izgradi han ,Cifuthana“ sa 46 do 50 soba, za
uglavnom siromasne Jevreje. Ovaj se han zove u
narodu ,,Sijavu$-pasina daira, a Sefardi ga zovu
skurtizo® ili ,kurtizu® Han se nalazi u tada$njem
strogom centru, udaljen svega 100 metara od
najlijepSe 1 najvece sarajevske dzamije, ,Begove
dzamije®
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JEZIK BOSANSKIH
SEFARDA

Idiom $panskog jezika kojim su govorili
Sefardi, bio je uostalom kao i na cijelom Balkanu,
baziran na pretklasicnom $panskom jeziku iz druge
polovine 14., 15.1 16. stoljeca (espanol - anteclasico).
Posto su Sefardi bili protjerani iz raznih krajeva
Spanije, govorili su i raznim regionalnim jezicima
kao i dijalektima. Jasno da je postojao problem
da nadu zajednicki jezik, posto do tada nisu bile
formirane zajednicke govorne karakteristike u
tada$njoj Spaniji. Uslijed toga idiom dudeo-espanol
kao idiom sadrzi mnoge oblike raznih $panskih
dijalekata i regionalnih govora. Iz ovoga izlazi da je
dudeo-espanol u stvari smjesa svih tih govora, ali i to
jo$ nije sve. Uz tu smjesu dolaze i rijeci i termini koje
su Sefardi primili u naSem slucaju od raznih naroda
sa kojima su zivjeli na ovom dijelu Balkanskog
poluotoka. To su rijeci turskog, gr¢kog, slavenskih
jezika na koje se vezu i rijeci italijanskog kao i nekih
od njegovih dijalekata, pretezno venecijanskog.

Pomenuta smjesa svih ovih jezika se sad opet
rastace na sub-idiome, ne samo na podrucju drzave
i regije, nego i u okviru grada. U Sarajevu tako
mozemo razlikovati tri sub-idioma, i to su:

. Ladino - pisani jezik religijskih
tekstova koji su izvorno napisani hebrejski, a
zatim latinskim alfabetom (religijske knjige
- mahazori, reponse pojedinih rabina itd.)
Ovaj jezik se nije govorio nego samo pisao
(Iadino no se avla - se skrive)

. Govorni jezik $kolovanih Iljudi,
dosta blizak ali ne i isti kao prethodni.
. Jezik jevrejske slabo $kolovane

sirotinje, koji sadrzi enormno veliki broj
preuzetih rijeci iz loko govornih jezika.

U Sarajevu se to moze iskazati i ovako:
drugi sub-idiom govorila je sefardska populacija
koja je stanovala u nizim dijelovima grada, pored
saobracajnica i rijeke, a treci su govorili ljudi koji
su stanovali na prigradskim padinama, osobito
na Mejtasu i Bjelavama. Sarajevski Sefardi su
svoj jezik zvali ,didijo", ,,Spanjol®, ,dudezmo® pa
i netatno ,ladino® Naziv ,dudeo-espaniol® su
donijeli studenti koji su se $kolovali u Be¢u, Berlinu

| ili Pragu. Aktuelni $panski jezik su zvali ,,$panjol
4 modernu” ili ,,Spanjol muevu®, a i ,,$panjol di lus
| $panjolis di Spanja“

L
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EL ROMANSERO ESPANOL I EL. ROMANSERO
DUDEO-ESPANOL - SLICNOSTI I RAZLIKE U
SMISLU MUZICKOG IZRAZAJA

kulturi bosanskih Sefarada muzika

igra vaznu ulogu u svakom pogledu

i kao veliko izrazajno sredstvo a

i kao vazan dio bastine kao i kod

svih drugih naroda. Dijelimo je na
svjetovau i duhovnu (sinagogalnu). Postoji velika
razlika u muzi¢kim oblicima Sefarada i Askenaza.
Jasno je da je stvaralacka potentnost ovisila od
cjelokupne kulture naroda sa kojima su Zivjeli.
Agkenska, narocito sinagogalna muzika, bila je
dostigla veoma visok nivo i mogla je da se takmici
sa slicnom muzikom __
ostalih naroda jer je u |
svomrazvitkupoprimila
forme moderne, osobito
evropske muzike.
Sefardi su razvili forme
sasvim  razlicite od
navedenih. U prvom
redu razvili su skoro
sve forme narodne -
tradicionalne muzike.

Vrijednost ovakve
muzicke  umjetnosti
je u tome Sto je ona
iskonski jevrejska

i S$to sadrzi ljepotu
orijentalne  melodike.
To se u Bosni desilo iz
razloga zatvorenosti
orijentalnog osmanskog
drustva, kao i nedostatka bilo kakvog uticaja sa
strane. Posljedice toga su izvjesna primitivnost
u monodijskoj melodiji, a posebno nedostatak
viSeglasja. Kod Sefarda nalazimo dosta veliku
paletu svjetovnih i duhovnih pjesama. U religijskim
pjesmama originalni tekst je skoro u potpunosti
sacuvan jo$ od biblijskih vremena dok se tekst
svjetovnih skoro isklju¢ivo temelji na oralnoj
tradiciji. Napjevi takvih muzickih oblika su relativno
cesto mijenjani jer su zavisili o aktuelnostima u
raznim prilikama, vremenima, a i $to je najvaznije,
mogucnostima interpretatora. Ovi tekstovi cesto
sadrze dijelove jevrejske istorije u galutu (dijaspori),
ali i elemente svakodnevnog Zivota.

Uslijed dugog boravka na Iberijskom
poluostrvu, prvenstveno u Spaniji i tekstovi i
napjevi dobrim dijelom su bazirani na romansama
koje su dio ogromnog broja tvorevina koje ¢ine ,,El
Romancero espanol a to su ciklusi epskih, junackih
i drugih pjesama, koji su nastali od 13. do 16. vijeka,
u kojima su opisivani dogadaji iz zivota kraljeva,
plemica viSeg i nizeg ranga (hidalgosi) koji su
sacinjavali Spanjolsko vise drustvo, a ¢esto i njihove
odnose sa Jevrejima i Maranima. Te tvorevine ¢esto
imaju sretne ali i poneke nesretne zavrsetke. Kao
forma romanse su najblize baladama pisanim u

. drugim evropskim zemljama. Postoje i romanse
sa biblijskim tekstovima. Ako govorimo o uzoj

.....

postojbini romansi u Spaniji, to su svakako dvije
poznate $panjolske pokrajine Castilla la Mancha
i Castilla la Vijeja (Kastilja la Manca i Kastilja la
Vijeza). U Bosni Romancero dudeo-espanol ima
svoju specifi¢nost sto se jasno dijeli na romanse i
kantike (kantige). To su narodne tvorevine koje su
bile izrazaj ljudske duse koji prati reakciju na svaki
vazniji dogadaj u Zivotu sefardske porodice, a nekad
i cijele jevrejske zajednice.

Za razliku od romansi, kantike su izrazito
lirske pjesme u uzem i $irem smislu. Intersantno
je da je bilo vise verzija iste romanse kao i kantike
koje opisuju odredeni vazan dogadaj. Iz tih verzija
se tokom vremena izdvajaju pojedini odlomci i
¢ine nove romanse iz kojih se poslije formiraju
novi oblici narodnog tradicionalnog pjevanja koji
su bazirani na individualnosti pojedinih pjevaca ili
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instrumentalista koji su te pjevace pratili. Pratnja
je bila na pocetku jako skromna ali je ipak cinila
primitivan ansambl koji se ¢esto mijenjao u odnosu
na ljubavne i ostale napjeve, ali su ga skoro uvijek
sacinjavali lutnja (lauta) i bandero (bubanj). Ove
romanse i kantike su pjevale ve¢inom Zzene vise
starije, a manje mlade, ali je bilo i muskaraca koji
su ih takoder pjevali ali mnogo manje nego Zene.
Mlade zene su pjevale vise kantike sa ljubavnim
sadrzajem, a starije sa epskim temama. Luna, Laura
Papo - Bohoreta u djelu ,La muzer sefardi de
Bosnia“ na strani 64. to ovako opisuje: ,,I nostras
nonas no mankavan de espiegar siempre la romanse
i eas grasias a estos antikos kantares se fragvavan
entera una filosofia. Esto los era un gozo simpatiko’,
u prevodu: ,, I nase none nisu izbjegavale da uvijek
tumace romanse i zahvaljuju¢i ovim antiknim
napjevima stvarale cijelu filozofiju. To im je bilo
drago i ugodno®

Bilo je dosta, a i sad ima autora koji se
bave sefardikom, a posebno romanserom koji
jo$ eksplicitnije izrazavaju svoje misljenje o
ovoj interesantnoj pojavi kod Sefarda. Citiracu
u prevodu iz djela Moshe Shaula ,Romancero
Sefardi“ objavljenog u listu ,, ABC“ Madrid, broj
od 21. Septembra 1985. koje je izrekao Moshe
Attias: ,Romansa je bila stolje¢cima skoro jedini
izvor duhovne hrane, koji joj je pruzao objasnjenja
za tugu i za radost”.

ocetkom  20. vijeka, sefardski

romansero je doSao u zizu

interesovanja filologa i muzikologa,

profesionalaca i amatera. Svaka

grupa je to tradicionalno sefardsko
blago tretirala na svoj poseban nacin i iz svojih
interesa. Spomenu¢emo jednog Spanca koji je
zaista kompetentan za tu materiju, a to je Ramon
Menendez Pidal. U zizZi njegovog interesovanja su
osobito bile veze izmedu romansi koje su se pjevale
u samoj Spaniji ali i onih koje je istraZivao na
Balkanu, a posebno u Bosni. Na tu temu je stvorio
epohalno djelo ,Catalogo del Romancero Judio-
espanol. Romanse koje je otkrio van Spanije,
sefardske provenijencije, nazvao je ,romances
judios®

Od bosanskih Sefarada koji su se bavili ovom
materijom, najistaknutiji su : filolog i hispanolog
dr Kalmi Baruh te dr Moric Levi - sarajevski
nadrabin, a posebno Luna, Laura Papo - Bohoreta.

Becki doktorant dr Kalmi Baruh je u svojoj
doktorskoj disertaciji ,Die Lautstand des Juden
- Spanischen in Bosnien®, odbranjenoj u Becu
juna 1923. te iu mnogim c¢lancima, raspravama,
esejima itd. objavljenim u sarajevskom ,,Pregledu®,
godisnjaku La Benevolencije i Potpore izdatom u
Sarajevu i Beogradu 1933. kao i u nizu jevrejskih
novina izadlih u skoro cijeloj Evropi u periodu

izmedu dva svjetska rata, cjelovito i veoma
profesionalno pisao o ovoj temi.

Dr Moric Levii e

djelu,,Die Sepharadim in Bosnien® (Sefardi u Bosni)
detaljno opisao sve aspekte u istoriji Sefarada iz
svakodnevnog ali i kulturnog Zivota, a posebno je
bio pasionirani sakuplja¢ te je skupio veliku zbirku
sefardskih romansi, poslovica, pripovjetki i ostalih
narodnih umotvorina. Laura Papo-Bohoreta je
najpoznatiji pisac na dudeo-espanol jeziku. Pisala
je pripovijetke, eseje, drame i komponovala pjesme
ibila je sakupljac cjelokupnog sefardskog kulturnog
blaga. Jako su vazni i ostali autori koji su se bavili
ovom tematikom kao $to su: dr Samuel Kambhi, dr
Samuel Elazar, dr Samuel Pinto i prof. Avram Pinto
kao i neki drugi. Izmedu ostalih rijetkih radova
koji tretiraju ovu materiju, vazno je spomenuti
publikaciju autora Regine Kamhi i Jakova Pape
pod naslovom ,Sa¢uvano od zaborava®, koju je
izdala Zidovska opéina Zagreb 2000. godine. Od
nejevreja sefardikom su se bavili Esref Campara i
dr Muhamed Nezirovi¢.

Navedeni sakuplja¢i ovog filoloskog i
muzi¢kog blaga nisu bili prvi. Interesantno je da
je sarajevski limar David Kamhi bio prvi sakuplja¢
koji je biljezio narodne, po njegovom misljenju
lijepe pjesme, ne samo Sefarda nego i turskih askera,

te muslimana, katolika i pravoslavaca,
tadasnjih zitelja Sarajeva. To se
desavalo do 1850. godine, dakle dosta
prije Vuka Karadzica. O tome je pisao
u casopisu ,Pregled 1934. godine Jovan
Krsi¢. Ovaj samoudki ali talentovani sakuplja¢
je u svojoj svesci zabiljezio i 16 srpskih
narodnih pjesama, koje je nazvao
»kantigas serpeskas“ kao i jo$
nekoliko popularnih narodnih
pjesama svih konfesija, koje su
se tada pjevale u Sarajevu.
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Sefardsko tradicionalno (muzicko i filolosko)
blago, romanse i ostale pjesme (romansas i kantigas)
u tematskom smislu mozZemo podijeliti na slijedece

grupe:

o Izvorne $panske romanse koje su se pjevale u
Bosni i Hercegovini

o Sefardske - bosanske romanse i pjesme
ljubavnog, porodi¢nog, drustvenog, didaktickog i
sli¢nih sadrzaja

o  Religiozno-biblijske,
patriotske pjesme i napjeve

o  Zdravice - brindiz

o Tuzbalice (naricaljke - indecas)

o Bajalice - pregantis

parareligiozne,

radicionalna (narodna) i ostala muzika
sefardskih Jevreja je uveliko zavisila od
uslova u kojima su zivjeli, te u okviru
onoga $to su im otomanske vlasti
omogucavale. U  Sarajevu
su Sefardi imali totalnu vjersku slobodu
u odvijanju religijskih obreda, kako u
sinagogama tako i u privatnom Zivotu,
to jest kod kuce. U tim liturgijskim i
paraliturgijskim obredima muzika je
imala vrlo vaznu ulogu. Sefardski oblici
muzickog izvodenja bili su uglavnom vokalni.
To se odnosilo i na izvodenje napjeva na
velike i male praznike (Ro$ asana, Jom kipur,
Purim, Pesah, Savuot, Hanuka i ostale) kao i na
religioznu djelatnost kod kuce. U religijskom,
muzickom izrazaju, Sefardi su kao i u drugim
muzickim oblicima, ocito bili pod velikim
uticajem sredine, narocito tursko-muslimanske,
koji je u dugom periodu bio dominantan.
Interesantna je cCinjenica da je na
Sefarde taj uticaj bio mnogo jaci nego
na hrisc¢ane. To nije ¢udo iz prostog
razloga $to je uopste sefardska
muzika, uslijed dugog boravka na
Iberijskom  poluostrvu, dobrim
dijelom bila bazirana na elementima
arapskog, islamskog izraza u svakoj
muzickoj formi. Sefardska muzika
kao i kod ostalog jevrejskog naroda,
bila je prilagodljiva, ne samo §to je
to postala pod ovakvim uticajima,
nego Sto je to bio i zvanican stav
religijskih voda, a zbog ocuvanja
jevrejskog, religijskog i etnickog
integriteta. Sam Talmud svojim
ucenjem upucuje na to. U odjeljku

Bava mecia 83/a jasno pise: ,,Sve neka je po mjesnim
obic¢ajima“ Bosanski Sefardi su dugi niz godina, sve
do dolaska Austro-Ugarske, Zivjeli kao skoro totalno
zatvorena zajednica, posebno u religijskom smislu,
ali su muzicki oblici, narocito pjevanja gradske
muslimanske sredine, do njih dolazili svjesno ili
nesvjesno i to neposredno slusanjem sakralne i
svjetovne muzike. To se nije dogadalo pod zvanicnom
presijom tadasnjih religijskih ili drzavnih autoriteta,
negoidonesenomzajednickom muzickomtradicijom
iz perioda boravka na Iberijskom poluostrvu, i
uticajima orijentalne muzike. O tome je vrlo dobro
napisao dr Samuel Maestro u ¢lanku“O svjetovnoj i
sinagogalnoj muzici kod Sefarada®, u spomenici La
Benevolencije, Sarajevo 1921. godine: ,Sefardske
pjesme, koje se skoro uvijek pjevaju jednoglasno,
unisono, imaju u sebi turskih i isto¢njackih, mahom
arapskih motiva. Kada ih ¢ovjek slusa, ne moze, a da
se duhom ne prenese u sfere orijentalne romantike,
bezbriznog spokojstva (rahatluka), i opustenosti u
uzivanju i nepomuc¢enom sevdahu®

-. Ve¢ pomenuti uticaj elemenata

muslimanske muzike nije uvijek bio isti
tokom vremena. Samo neki nacini bili su
zastupljeni u sefardskim molitvama. To se
odnosi najvise na obrasce ,,mekama®“. ,,Maquam,
mnozina maquamat® u arapskom jeziku znaci
»~mjesto’, moze se tretirati i kao stupanj u
muzickoj skali ili kao modalna bit (sustina),
a to je cjelovitost stilskih, muzickih oblika
u odnosu na tonske varijante, melizme,
dinamiku, ritam, tembr, tempo, ali i kvalitet
glasa izvodaca. Razlikuju se ,bosanski , ili
uze sarajevski mekam” od onog donesenog,
isto¢njackog. Vazni su elementi turskog kao
i bosanskog, muslimanskog uticaja na
nacin pjevanja lirskih pjesama. To su
tzv.ravne pjesme sa karakteristikama

kao Sto su: Siroki ambitus, bogata
melizmatika, ucestala primjena
alteracija,  ponavljanje  cijelih
reenica ili njihovih dijelova, te
veoma c¢ujno umetanje uzvika
»aman’, koji se pjeva silabicno i
melizmaticno. Te  kompozicije
su bile izvodene i na drugi tzv.
»sevdalijski nacin® Jasno je da se

te ravne pjesme u melizmatickom
izvodenju u vide karakteristika
podudaraju sa sevdalinkama. Takva
izvodenja su usko vezana za ljubavne
sadrzaje. Dijatonic¢ki karakter i slobodan ritam
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su pak usko vezani za sefardski nacin izvodenja i
samih romansi u turskom-muslimanskom stilu. Bili
su i drugi nacini izvodenja narocito starijih romansi
i ponekih ljubavnih pjesama. Ti muzicki oblici su
izvodeni ravnomjernije i sa umjerenijim ritmom
bez prekida, ali upotrebom skromnije melizmatike.
Specifi¢nost nacina izvodenja sefardskih romansi,
ogleda se u primjetnoj razlici izmedu zapadnog i
isto¢nog sefardskog podrucja. Odlike ovog zadnjeg
su dijatonicki pristup melodiji i stil ,rubato®, to
jest slobodniji tretman ritma u tehnickom smislu
izvodenja, te fraze u vidu deklamacijskog recitativa
koji uvode u ornamentalne melizme su karakteristike
dosta starijih sefardskih romansi u turskom stilu.
Stil izvodenja sevdalinki je dosta uticao na njih dok
je skoro u potpunosti bio karakteristican za nove
sefardske, ve¢inom ljubavne pjesme koje su pjevane
u stilu sevdalinki i one su bile pune ,derta“ zbog
sevdaha i nade u uspjesnu ljubav, a ponekad su i na
specifi¢an nacin odrazavale ljubavnu, dusevnu bol.
Taj nacin pjevanja sefardskih pjesama se takoder
odlikuje grupisanjem u strofe koje odgovaraju
melodiji, tako da se strofa od cetiri osmeracka
stiha, ponekad prosirena refrenom, nastavlja sa dva
osmeracka stiha koja se u drugoj polovini melodije
pjevaju po drugi put uz prvu polovinu.

arakteristika je ovog stila da refren
obavezno sadrzi turske uzvike
w»aman® ili ,danum® (sli¢no kao u
narodnoj poeziji). Kod Sefarada
refren ,aman“ je kasnija verzija
arapske rije¢i ,amanu®“ koja je karakteristi¢na za
poneke ,harce“ i ,moasahe” iz srednjovjekovne
andaluzijske tradicije. Po drugoj verziji koju
su iznijeli Armistat i Silvermann u tekstu
»Exlamaciones turcas y otros rasgos orientales
en el romancero judeo-espanol® (str. 177. 179.) je
ovaj arabizam preuzet direktno iz turske poezije.

Osnovne muzicke karakteristike bosanskog
sefardskog romansera, a i drugih muzickih oblika,
tipicnih za cijelu sefardsku svjetovnu tradiciju,
su uglavnom melodija Sirokog opsega, obavezno
proZeta i obogacena melizmima. To je pruzalo
mogu¢énost izvodacima da melodije ne izvode
samo unisono nego da ih izvode i mali horski
sastavi sa solistom. Slobodan ritam kojeg je mogao
izvoda¢ mijenjati i svojevrsna ekspresivnost koja
je takoder zavisila od pojedinca - izvodaca, su
osnovni kvaliteti koji su bili jako na cijeni kod $ire
sefardske publike. Kvalitet pjevaca je bio cijenjen
i u smislu elasti¢nosti grla, to jest prirodne
mogu¢nosti kao i nacina izvodenja. Te ¢injenice
lako je cuti u pojedinim romansama kao $to su
»Arvoles“ (stabla) i ,,Sekretos“ (tajne). Veoma su
cuveneiljestvice pokojimasute pjesmebile pjevane
sa brojnim pove¢anim sekundama kao i svjesnom
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zatezanju ritma kojima prethode cesti predudari
(forslazi). Ova je tradicija u izvodenju iz arapsko-

$pansko-jevrejskih muzickih oblika donesena u ©

sredinu u koju su Sefardi dosli. Interesantno je da

su poslije ove karakteristike tronacionalne kulture

izvodenja u samoj Spaniji uticale na formiranje dva
vodeca tradicionalna muzicka stila u narodnoj, a
potom i u komponovanoj muzici, a to su ,canto
hondo® i ,,canto flamenco™

Jo$ prije austro-ugarske okupacije pojavile
su se u sefardskoj sredini primjetne razlike u
izvedbi, a i izvjesna podjela vrijednosti muzickih
oblika, koje su dotada jednako svi voljeli slusati.
Pripadnici visih, bogatih slojeva sefardskog
drustva, uglavnom $kolovani u inostranstvu, su
bolje prihvatali romanse i kantige sa ocuvanijim
elementima $panske muzike, a oni manje skolovani
su rade prihvatali iste sa bosanskim, tacnije
sarajevskim elementima. Dva pomenuta sloja
sefardskog stanovnistva su o tome organizovali
rasprave koje su doticale i kvalitete pjevaca
izvedenih romansi i kantiga.

Izvodenje razlic¢itih oblika sefardske muzike
razli¢ito je kod muskaraca i kod Zena, ali je bilo
tatno odredeno po onome §ta ko pjeva. Zene,
Sefardkinje tokom stolje¢a nisu skoro nikako
bile ukljucene u javni zZivot. To se unekoliko
promijenilo tek krajem 19. i pocetkom 20.
stoljeca, malo nakon dolaska askenaskih Jevreja
u nase krajeve. Inace socijalni Zivot je bio razlicit
u ovom smislu i zbog toga $to je Sefard muskarac
bio okrenut ka svojoj konfesiji mnogo vise nego

prema pripadnicima drugih konfesija. Kontakti su
bili uglavnom vezani za poslovne odnose. Dijapazon
tih odnosa bio je vrlo skroman i zavisio je od
nalazenja izvora egzistencije do potvrdivanja svog
vjerskog, nacionalnog i kulturnog identiteta. Ako se
uzmu u obzir ove Cinjenice, jasno je da je kulturni, a
u okviru toga muzicki, a posebno vjerski angazman,
u sefardskoj zajednici razlicit i u polnom smislu.

N

ene se nisu skoro nikako ukljucivale

u kulturni, a pogotovo u javni vjerski

zivot u liturgijskom smislu u sinagogi.

Znamo da Zene u sinagogi nisu mogle

saCinjavati ,minjan“ (kvorum koji je
bio potreban za molitvu i to najmanje deset odraslih
muskaraca). U sinagogama su Zene bile necim
odijeljene od muskaraca ili su bile na drugoj strani
templa. Uslijed ovakve polne hijerarhije, Zene su
dobivale puni znacaj u najmanjoj socijalnoj jedinici,
tj. u vlastitoj porodici. Zena, supruga - majka djece,
bila je stub porodice, ona je prenosila uglavnom
svjetovnu tradiciju Sire zajednice (posebno muzicku)
na djecu, kao i ¢lanove porodice u Sirem smislu. U
poznatom sefardskom obicaju ,,konesimiento* (vecer
upoznavanja), Zene su imale vodecu ulogu (radi
se 0 upoznavanju mombka i djevojke, kao i susretu
porodica, buducih prijatelja). U takvim prilikama su
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zene pjevale poznate ,komple“ (svatovske pjesme).
Jedna od najpoznatijih je ona pod nazivom ,,Aj ke
es relumbror de novia ermoza® Ta je pjesma inace
usla u svjetsku antologiju sefardske obi¢ajne muzike.
U prevodu glasi ,,Ah kako svijetli lijepa vjerenica®
Jos jedna sarajevska kantiga je poznata u sefardskom
muzickom svijetu i pravi je biser Zenskog vokalnog
repertoara. To je pjesma ,Ja vien al parido, vezana
za rodenje i obrezivanje muskog djeteta, osam

dana nakon poroda. r--------oo--oo--

SEKRETOS KERO DESKUVRIR

U tom vremenu se
uz rodilju i oko nje
uvijek nalazilo dosta
zena, medu kojima su
obavezno bile narodne
pjevacice, bez ili sa malo
verifikovanog muzickog
obrazovanja, ali koje su
se profesionalno bavile
pjevanjem ovakvih
ili slicnih  prigodnih
pjesama. Te pjevacice
su Cesto bile pozivane
u bogate, a jo§ vise u
siromasne porodice da
im pomognu da svoju
tugu ili radost sto bolje
tuguju ili  proslave.
One su bile uglavnom
iz siromasnijih slojeva
drustva i za ovakvu
djelatnost su bivale
dobro nagradene u
novcu ili naturi. Za
razliku od  ostalih
naroda u Bosni, one nisu bile moralno degradirane,
ili imale nizi socijalni status. Sefardi su ih zvali
»tijas“ (tetke) ili ,nonas“ (none) posto su spadale
uglavnom u stariju populaciju. U muzickom smislu
je veoma vazna cinjenica da su one za svaku priliku
imale posebnu melodiju, i pratile se uglavnom
same defom (panderom). Te su melodije one znale
nevjerovatno dobro napamet. Narod ih je zvao i
»kantaderas“ (pjevacice) i ,tanjederas® (sviracice).
Manji dio ovih Zena je imao i ,subspecijalizaciju’,
one su bile ,,narikace, koje su obi¢no prve dolazile u
dom porodica u kojima je neko umro. Na ovaj nacin
su se ovi oblici sefardske kulture, osobito muzicki,
sacuvali do II svjetskog rata bez obzira sto je veliki
broj ovih narodnih umjetnica bio nepismen. Ovakvi
muzicki oblici, isklju¢ivo zenski, su na neki nacin
potekli iz kastiljanske ali i nekih oblika zatecene
tradicije.

Sekretos kero deskuvrir

Sekretos de mi alma

La mar kero pur tinta
Sali a la puerta, ti avlare
Sekretos de mi vida

Nu lu kerin ni saver

Ni dzentis, ni parjentis

Arvoliku di jasmin

Otru ti sta guzandu

Los sjelos kero pur papel

Los sjelos kero pur papel

In mi guarta insimbradu
Ti infloresi, ti engrandesi

Ti infloresi, ti engrandesi

animljivo je da se u sefardskom miljeu

u Bosni cijenio poseban oblik pjesme,

tzv. sefardska sevdalinka, u stvari

ljubavna tuzbalica. Taj oblik se poceo

formirati ve¢ krajem 18. vijeka. Primjer
za to je kantiga ,Sekretos kero deskuvrir® koju ¢u
u ovom radu citirati u originalnom sarajevskom
subidiomu dudeo-espanol, kao i njen prevod na
bosanski jezik.

TAJNE ZELIM OTKRITI

Tajne Zelim otkriti
Tajne moje duse
Nebo zelim kao papir
Nebo zelim kao papir

More Zelim kao tintu

Izadi na vrata, reci ¢u ti
Tajnu svoga Zivota
Ne Zele za nju znati

Ni ljudi, ni rodbina

Granje od jasmina
U mom vrtu zasadeno
Cvate$ i rastes

Cvate$ i rastes

A drugi uzivaju u tebi

Vidimo da je tekst ove kantige pun
interesantnih poredenja (nebo i papir, more i tinta,
te stablo i pero). Ovakva poredenja su dosta Cesta u
Talmudu.

oseban vid sefardskog muzickog oblika
su ,,komplas®. Sama rije¢ vuce porijeklo
od kastiljanskih ,coplas® U tim
tvorevinama opisani su razni dogadaji
(veseli ili tuzni, vezani uglavnom za
neke jevrejske praznike) na pr. ,,Komplas de Purim’,
»Komplas di Hanuka“. Neke od njih veli¢aju hrabrost
i slavu makabejaca, ili dogadaje vezane za izlazak
Jevreja iz Egipta. Termin ,komplas“ je vezan i za
pjesme koje opisuju pojedine praznike na taj nacin
da vjerski sadrzaj prenose u tradicionalnu poeziju i
poseban muzicki oblik koji je usko vezan za vjerski
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obred. Te se pjesme dosta razlikuju od romansi i
kantiga. Dio muzicke tradicije su i paraliturgijske
pjesme i napjevi za praznike kao sto su ,,Komplas de
las frutas i flores“ (napjevi o vocu i cvije¢u) koji se
pjevaju na ,,Tubi$vat® — praznik proljeca, kao i druge
praznike vezane uz prirodu.

DUHOVNA
(SINAGOGALNA) MUZIKA

uzicki oblici duhovne muzike u
Bosni, narocito u Sarajevu, nisu
se vijekovima mijenjali iz ranije
navedenih razloga zatvorenosti
sefardskog miljea, te skoro
nikakvog uticaja ostalih grupa Jevreja. U takvim
uslovima susamo kreativne mogucnostiraznih
generacija mogle unositi male promjene u
muzic¢kimizrazajima. Talentovanipojedinci
- hazani (predmolitelji), kantori ili pak neki
vjernici su mijenjali napjeve u zavisnosti
od vlastitog ukusa ili od aktuelnih situacija
u javnim, posebno kulturnim prilikama u
kongregaciji. Clanovi ,,kehile“ (opstine) nisu to
uvijek rado primali. Svako mijenjanje lokalne
vjerske prakse u pogledu teksta i muzike je
zahtijevalo dosta vremena i tesko se provodilo,
za razliku od svjetovne. Svjetovni muzicki
oblici su nastali djelomi¢no u Spaniji, Orijentu,
na Balkanu i u Bosni, ponajviSe u Sarajevu,
manje u provinciji. Oni su dosta bazirani na
prihvacenim napjevima loko sredine.
Sinagogalne melodije u ve¢ini ne nose
te uticaje. Napjevi molitvi za Pesah,
Savuot, a posebno za Ro$ asana i
Jom kipur sadrze obilje muzickih
motiva koji nisu vezani za sredinu u
koju su Sefardi dogli. Ti elementi su
vjerovatno preuzeti iz davne istorije
tj. iz jevrejske drzave u doba proroka.
To su sacuvani obrazci ili cijelih ili
pojedinih  dijelova drevnih molitvi.
To mozemo uporediti i sa pravilnim
izgovorom  starog  hebrejskog,
biblijskog jezika koga su Sefardi,
za razliku od askenaskih Jevreja,
skoro potpuno sacuvali. Ako
prihvatimo ove cinjenice da su
Sefardi sacuvali mnoge dijelove
tradicije, onda se to odnosi pogotovo

na dobar dio muzickih oblika. Ovi muzicki oblici
(napjevi) su autohtoni i nemaju skoro nikakve veze
sa orijentalnim i loko uticajima.

Kao i kod drugih naroda, u Bosni se ve¢ krajem
19. vijeka osjetio vjetar promjena u Sirem drustvu pa
i u sefardskom miljeu. Takve promjene su zahvatile i
sinagogalnu muzi¢ku praksu. U Sarajevu je jos prije
dolaska rabina (hahama) Avrama Kapona iz Rus¢uka
(Bugarska), bilo pokusaja uvodenja reforme te prakse
ali bez nekog veceg uspjeha. Kapon je od 1901. do
1920. tj. u periodu dok je zivio u Sarajevu, relativno
dosta uspio u izvjesnim promjenama u bogosluzju,
u smislu uvodenja veceg reda u samu formu. Uveo
je to narodito u interpretacijama vaznijih molitvi,
kao i u redoslijedu istih. Na pocetku je i on dozivio
veliki otpor nekih vjerni¢kih krugova, pogotovo
starijih rabina i vjerskih sluzbenika u sarajevskim
sinagogama, tako da je morao dobar dio toga
posla da uradi sam ili uz pomo¢ nekih donekle
obrazovanijih vjernika. Najve¢i otpor je bio
~@ Uusmjeren zbog nekih krucijalnih promjena
koje su zadirale u osnovu dotadasnje vjerske
prakse u Sarajevu pa i $ire na Balkanu, a
to je bila posebna tefila (bogosluzje) samo
za djevojke i to subotom prije podne. To se
odrzavalo bez obaveznog minjana. Uveo je i
mali djevojacki hor sa solistima, a samim tim i
viSeglasje. Ta se praksa odvijala ali u manjem
obimu, nakon njegovog odlaska iz Sarajeva.
Velika zasluga u obogadivanju vjerske,
ali i svjetovhe muzicke prakse, pripada
jevrejskom horu ,Lira“ od 1901. do 1941.
To se pogotovo odnosi na dirigente koji su
se mijenjali. Hor je izvodio tradicionalnu
sinagogalnu i svjetovnu jevrejsku muziku
u obradi tadasnjih kompozitora i to
polifono. Publika je taj hor vrlo
dobro prihvatila, dobrim dijelom
zbog izvodenja poznatih romansi i
kantiga. ,, Lira“ je bila mjesoviti hor
koji je uglavnom nastupao u velikom
novosagradenom  hramu  ,Kal
Grandi“ u Sarajevu, ali i u tadasnjoj
Jugoslaviji, a ostvario je i mnoga
gostovanja u susjednim zemljama, a
posebno u Palestini.

—i$

Period od 1930. do 1941.
godine je veoma znacajan za novi
pristup u izvodenju tradicionalne,

sinagogalne muzike u Sarajevu. Za
to je najzasluzniji hazan i kantor Isak Kalmi
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Altarac (1890. - 1941.), rodeni Sarajlija, koji je
nakon zavrSene sarajevske vjerske Skole otiSao na
daljnje skolovanje u Be¢, na teoloske, a posebno
muzicke studije. Svoje poznavanje tradicionalne
sefardske muzike obogatio je u tom periodu pod
uticajem muzickih oblika aSkenaske sinagogalne
prakse te ih je veoma profesionalno spojio i
nakon povratka u Sarajevo, pretocio i stvorio nove
sinagogalne i svjetovne oblike muzicke prakse. To
se najvise ogledalo u uvodenju modernijeg nacina
harmonijske i polifone obrade tradicionalnih
vjerskih tekstova. Takve muzicke oblike je sam
komponovao i dirigovao. Sakupio je i dobro obucio
prvi djecacki hor po ugledu na ,,Hor beckih djecaka®
Uz pratnju toga hora sam je nastupao, a dovodeni su
i solisti sa strane. Za kratko vrijeme ovaj vid skupnog
muziciranja stekao je zavidnu publiku, a tadasnja
jevrejska i ostala Stampa ga je Cesto spominjala.
Interesantno je da je tu praksu nastupa djecackog
hora subotom prihvatilo dosta sefardskih zajednica
u tadasnjoj Jugoslaviji , a i poneke na Balkanu. Jedan
muzicki specijalitet je bio vezan za sefardske Jevreje
u Sarajevu. Mnoga jevrejska kulturna drustva, a
pogotovo radnicko drustvo ,, Matatja“ je imalo manje
horove kao i instrumentaliste amatere. ,,Matatja“ je
izvodila uglavnom komade koje je specijalno za to
drustvo pisala Laura Papo ,,Bohoreta® U okviru tih
komada glumci, pjevaci i instrumentalisti su izvodili
uz pratnju hora, muziku koju je sama Bohoreta
komponovala. Svi oni su bili amateri.

oslije Holokausta su u ex Jugoslaviji

osnovana dva jevrejska hora (u

Beogradu i Zagrebu) ali ne i u Sarajevu,

gdje je bilo vise pokusaja u tom smislu

aliikratkotrajnih djelovanja neke vrste
manjih horova. Sefardsku muziku su cesto izvodili
drugi amaterski horovi.

I na kraju, sefardski melos je takoder uticao
na tradicionalni, bosanski koji je viSeslojan i
multinacionalan melos. Nekoliko starijih sefardskih
napjeva preuzeto je tokom vremena te se na te
melodije pjevaju tekstovi nekih sevdalinki, a i drugih
pjesama. Najpoznatiji primjer za to je sarajevska
sevdalinka ,,Kad ja podoh na Bentbasu (Bembasu)“
Neki etnomuzikolozi smatraju da je melodija ove
sevdalinke do$la u Sarajevo s turskim askerima, a
koju je komponovao Rifat Bey kao turski vojni mar$
(Vatan Marsi) 1877. Cinjenica je da je ova melodija
nastala mnogo ranije i da su je Sefardi donijeli prvo
u Carigrad, a zatim i u neke pokrajine Osmanskog
carstva. U sefardskim sinagogama se pjevao i danas

se pjeva dio psalma 118 (Mizmor le David) iz ,, Alela“
koji je dio molitve , a ujedno i dio Hagade za Pesah
(Hagada $el Pesah). Pocetak ovog dijela molitve na
hebrejskom glasi: ,Odeha ki anitani, vatei li liua®, u
prevodu: “Hvalim Te, §to si me usluzio i postao mi
spasenjem’, kao i paraliturgijska pjesma ,,Para noce
de alhad® (za nedeljnu no¢), koja se pjeva na istu
melodiju u predvecerje nedjelje. U Sarajevu je cesto
pjevana ljubavna pjesma ,Mi kerido, mi amado®
(,Moj dragi, moj voljeni“) koja je znatno kasnije
nastala u Sarajevu, a pjevala se poslije po cijelom
Balkanu na istu melodiju. Vrlo sli¢cno se u Italiji
krajem 19. vijeka, medu jevrejskim zivljem, dosta
pjevala u cijelom sefardskom svijetu poznata pjesma
»Adio kerida“ u prevodu:( ,,Zbogom draga®) ¢iju je
melodiju iskoristio kompozitor G. Verdi u operi ,,La
Traviata®

ZAKLJUCAK

O sefardskoj muzici, kao vrlo vaznom dijelu
integralne, jevrejske kulture, pisano je kod nas, a
i $ire u svijetu nedovoljno i nepotpuno. Ova vrlo
vazna materija zahtijeva temeljiti, profesionalni
etnomuzikoloski prilaz koji ¢e se u budu¢nosti
vjerovatno i ostvariti.

Prof. mr. DAVID KAMHI,
Red.prof. Sarajevskog Univerzite
u penziji
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