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Nevena Dakovi¢
Vera Mevorah

TRAGOVI SECANJA I TRAGOM PROSLOSTI

Secanje je uvek ziv fenomen,
koji nas vezuje za ve¢nu sadasnjost.
(Nora 1989: 8)

U moru reakcija, komentara i kritika koje je izazvala svetska premijera sada ve¢
kultne TV serije Holokaust (Holocaust, 1978), verovatno jedna od najcitiranijih
sintagmi, brzo prihvac¢ena kao aksiom i ponovljena milionima puta, jeste da je
serija oznacila pocetak memory boom-a Holokausta. Drugim re¢ima, ne samo da
je povukla za sobom poplavu medijskih narativa se¢anja, istorije ili fikcione re-
konstrukcije proslosti i ozivela interesovanje za vizuelne i knjizevne (pri)povesti
Holokausta koje su u doba premijere prosle nezapazeno (Poslednja stanica/Ostat-
ni etap, Wanda Jakubowska, 1947; Nebeski odred/Himmelkommando, 1lija Niko-
li¢/Bosko Boskovi¢, 1961; Covek iz zalagaonice/The Pawnbroker, Sidney Lumet,
1964), ve¢ je sagledana u najsirim okvirima pomogla utemljenje, akademsku in-
stitucionalizaciju i popularizaciju studija se¢anja i varijacija poput kulture se¢anja,
vizuelnog secanja itd. Ipak, korene veze Holokausta i se¢anja mozemo postaviti i
tridesetak godina ranije, kada je 1945. godine u zloglasnom nemackom logoru
Buhenvald preminuo francuski filozof, Bergsonov (Henri Bergson) kolega i misa-
oni saborac Moris Albvas (Maurice Halbwasch), ¢ija je teorija kolektivnog se¢anja
jedan od temelja savremene nau¢ne oblasti. Spona studija se¢anja i Holokausta
spontano je prosirena da obuhvati i istrazivanje jevrejske kulture, preoblikujuci se

u jevrejske studije, koje ni¢u na svetskim univerzitetima - od Budimpeste i Saut-
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hemptona do Toronta i Los Andelesa. U njihovom centru kao i u ziZi studija se-
¢anja je naravno najveéa i (nadamo se) neponovljiva civilizacijska trauma Soe. U
vizuelnoj produkciji i kulturnim industrijama Soa od poslednjih decenija 20. veka
sluzi kao opomena, pouka istorije ili kako to Sandler naziva "master moralna pa-
radigma’ (Shandler prema Dakovi¢, Milovanovi¢ 2016: 6), koja uspostavlja nove
obrasce pripovedanja do tada neizrecivog i nepredstavljivog' zbivanja proslosti.
Takode, (ne)omedenost (i)storija na prostoru jedne zemlje ili regiona, i nuzni
obuhvat cele Evrope argumentuje potencijale jedinstvene traume i stradanja kao
temelja ,novog kosmopolitskog se¢anja” (Levy, Sznaider 2002: 87), prisvojenog
u transnacionalnim narativima kao zajednickom iskustvu bez obzira na mesto i

vreme originalnog dogadaja.

Polaze¢i od ovih premisa, zbornik radova koji je pred vama predstavlja niz narativa
rekonstrukcije proslosti — kulture, Holokausta, dnevnog Zivota i istorije — posta-
vljenih u interdsiciplinarni teorijski i analiticki kontekst post-se¢anja, reprezen-
tacije, afekata, odgovornosti, svedocenja, kulture, umetnosti, obrazovanja, medija
i etike. Sa druge strane, tekstovi se ne bave samo raznorodnim narativima epske
i melodramske magnitude - koji inace oslobadaju Holokaust etickih i estetickih
zabrana i granica reprezentacije’ — ve¢ se okre¢u i lokalnom kontekstu i faktografiji
- mikrostorijama zaboravljenih umetnika, insitucija, zajednica, istorijskih epizo-
da, ali u ¢ijem je sredistu opet neizbezno upisan Holokaust. Tako iz skladista za-
jednicke proglosti jevrejske kulture, Zivota i stradanja, tj. razlicitih tekstova i praksi
koje obuhvataju komemorativne rituale, muzeje, spomenike, pozori$ne predstave,
performanse, romane, eseje, memoare, filmove, TV serije, istoriju itd., u dijalekti¢-
kom procesu nastaje nanovo uokvireno i konstruisano se¢anje, zavodeci one koji se
ne secaju i podrzavajuci one koji jo§ uvek pamte. Odjekujuci naslovom Granicnici
secanja, ova knjiga o proslosti, se¢anju i (ponajmanje) istoriji obuhvata narative o

tragovima (engl. markers) i tvorbenicima (engl. makers) se¢anja.

' Ne treba zaboraviti ni efekat inace pezorativno odredene ,,Holokaust industrije” (Finkelstein 2000;
Ramsay 2015) pojmljene kao eksploatacija istorije i traume zarad spektakla i masovne zabave u eri
globalizacije.

> O modelima i etici reprezentacije Holokausta misljenja teoreti¢ara su podeljena. Naspram onih koji
osporavaju i samu mogu¢nost kako pripovedanja tako i vizuelnih svedo¢anstava (Adorno 1951; Lan-
zmann 1984; Wiesel 1995), stoje oni koji tvrde da ¢e kad-tad uz sve uslovnosti biti pronaden primere-
ni i pertinentni iskaz i jezika price o Holokaustu (Semprun 1995; Ranciere 2001).
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Nastavljajuéi bogatu i dugu tradiciju se¢anja Holokausta i jevrejskih zivota — sva-
kodnevice, stvaralastva, trauma - i tragajuci za najpreciznijim odredenjem naseg
mesta, osetile smo i shvatile da ne pripadamo jednostavno talasu post-secanja, ve¢
najpre nesto udaljenijem i savremenijem ,treCem talasu studija se¢anja” (Feindt,
Krawatzek et al. 2014 n.p.), utemeljenom na novomapiranom ,isprepletanom/
zapetljanom/zamrSenom (engl. entangled) se¢anju”. Zamrs$ene niti ,,dinami¢nog
i umnozenog” modela (tumacenja) se¢anja obuhvataju dijahronijski i sinhronijski
aspekt i interpretacije kroz suodnos proslosti i sadasnjosti mnemonickih oznaci-
telja (engl. mnemonic signifiers). ,,Konacno, analiza zamrsenih veza, proucavanje
krosreferenci u procesu secanja vodi mnemografiji” shvaéenoj kao ,dijalog/dija-
logka praksa teorije i empirijskog istrazivanja” (ibid.). Zbornik radova jeste prilog
mnemografiji, dijaloskom pisanju i tvorbi proslosti na nasim prostorima i o evrop-
skoj temi. Odabrani tragovi se¢anja su, dakle, mnemonicki oznacitelji otkriveni u
empirijskom istrazivanju, dok lista interdisciplinarnih pristupa predstavlja teorij-
sku stranu dijaloga koja omogucava primenu razli¢itih terminologkih i teorijskih

filtera.

Najpre svaki tekst u knjizi moze biti posvecen jednom mestu secanja (lieux de
mémoire) i predstavlja tacku na mapi koja je samo jedna stranica u atlasu secanja
jevrejske zajednice.’ Popunjavajudi praznine secanja u okruzenju seéanja (milieux
de mémoire) koje nestaje ili je izbrisano, mesta se¢anja se preobrazavaju i smenjuju

sa mestima proslosti (lieux du passé) i mestima istorije (lieux d’histoire).*

Narativi, slike i mesta secanja istrazivackih tekstova su, moguce, i medijski posre-
dovana istorija i kulturno secanje®, prozeti igrom dokumentarnih materijala, fikci-

je, nostalgije i traume®, pomesanih u nerazmrsivo afektivno klupko. Istovremeno,

Lieux de mémoire — mesto se¢anja je znac¢ajan i znacenjski entitet (nastao ljudskim radom ili voljom)
»materijalne ili nematerijalne vrste, koji je postao simbolicki element” nasleda se¢anja i nasledenog
se¢anja date zajednice (Nora prema Greene 1999: 7).

IS

Sva tri su otelotvorena u materijalnim mestima poput arhiva, muzeja, katedrala, trgova, grobalja i
memorijalnih centara; nematerijalnim praksama kao $to su komemoracije i rituali, te predmetima
materijalne bastine koji prate prva dva skupa — spomenicima, tekstovima i simbolima.

@

Mesta se¢anja na kojim se ,,kulturno secanje kristalise i skriva” dakle nastaju/konstruisana su sa ciljem
prisecanja, tvorbe proslosti i iskaz su ,volje za pam¢enjem”. Potom, stupaju u sloZeni suodnos sa isto-
rijom, kada prema Nori istorija zamenjuje se¢anje, a prema drugim teoreti¢arima (Marianne Hirsch)
se¢anje nadvladava istoriju.

N

Emocije od traume do nostalgije naj¢esce su spletene u nerazmrsivo afektivno klupko i podrzane po-
Stovanjem koncepta istorije odozdo, ,,koji ukljucuje pokusaj da se proslost predstavi iz ugla obi¢nih’
ljudi” (Berk 2010: 98—99) povecavajudi bliskost i identifikaciju.
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kako je veliki broj tekstova vezan direktno za neki od artefakata postavke ili potice
iz depoa Jevrejskog istorijskog muzeja u Beogradu, a nekoliko tekstova pak ana-
lizira muzejske postavke srodnih institucija na Balkanu, u Poljskoj itd., knjiga se
moze i viSe nego metaforicki pojmiti kao muzej nastao ,,drugim sredstvima” — me-
tamuzej ili muzej drugog stepena. Muzej je, tada, logi¢no, sagledan kao heteroto-
pijsko (fukoovsko) mesto ili multipli hronotop’ se¢anja na kome se susre¢u prakse
ucdenja, pamdenyja, istorije, istrazivanja i izlaganja. Tekstovi i autori kroz odabranu
semiotiku studija sluc¢aja, reprezentacije i izlaganja pazljivo razraduju, a ¢itaoci do-
vr$avaju skiciranje muzejske politike. Za razliku od poetike, politika se bavi efek-
tima i posledicama reprezentacije, upucujudi na diskurzivni istrazivacki pristup
diseminaciji, recepciji i interpretaciji. Pric¢e se¢anja povezuju se u diskurs secanja,
identiteta i kulture u monokulturnim (jevrejska kultura u sopstvenim okvirima i
granicama), ali i interkulturnim (Poljska, Gr¢ka, Balkan, Madarska itd.) okvirima.
Istrazivanje i (re)konstrukcija nove muzejske forme ,,drugim sredstvima” ponovo
potvrduje Homi Babinu (Bhabha 1999) tezu da se nastanak muzeja podudara sa
trenutkom u kojem jac¢a — do neslu¢enih granica - potreba za definisanjem identi-
teta, tj. onog $to odredena zajednica jeste; koja zauzvrat postulira muzej kao ,teh-

nologiju subjekta”

U obuhvatnom pogledu ,,sa visine” ceo projekat upisan je u polje post-se¢anja
post-generacija na snazne, pogotovo ,traumatske® dogadaje koji su se desili pre
njihovih rodenja, ali su svejedno preneseni tako duboko da su klju¢ni u stvaranju
li¢nih se¢anja” (Hirsch 2008: 103). Emotivno prisvajanje neprozivljenog radi uspo-
stavljanja veze upucuje na inter i trans generacijski prenos iskustva koje se rada sa
»imaginarnim/emotivnim ulogom, projekcijom i kreacijom” (ibid. 107). Post-seca-
nje kao tekstualno, vizuleno, teorijski i umetnicki preoblikovana (pre-u-oblicena)
memorijalna grada, emotivnim nabojem svojih oblika pretvara iskustva preZivelih
u li¢na (prisvojena) se¢anja danasnjih generacija (Dakovi¢, Radulovi¢ 2017). U po-
lju susreta autora i memorijalne grade razvija se ,razmena drustveno-nacionalne

i arhivsko-kulturalne strukture se¢anja’, u kojoj potonje postaje obdareno ,,inten-

7 Termin Barbare Kirhenblat Gimblet nastao aproprijacijom Bahtinovog pojma hronotopa.

8 Najkompleksniji oblik post-secanja je trauma sa svojim potencijalom zabrana, neizrecivosti i nesazna-
tljivosti. Izvodenje trauma deo je diskurzivnih i tekstualnih praksi ovog zbornika, pa na taj nacin nosi
ostvarenu moguc¢nost secanja ili zaboravljanja, a samim tim isceljenja/uklju¢ivanja ili retraumatizaci-
je/isklju¢ivanja cele zajednice.
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zivnim individualnim (privatnim) i porodi¢nim oblicima posredovanja i estetskog
izrazaja” (Hirsch 2008: 111). U prvom trenutku privatne i poznate slike i predmeti
nalaze se u sklopu muzeja i memorijala, dakle kolektivnog arhiva od koga polaze
tekstovi. U obrnutom smeru, kolektivni arhiv, se¢anje zajednice, kontekstualizu-
je se privatnim nasledem (pojedinca autora koji povezuje sopstveno iskustvo sa
Holokaustom, ritualima Zivota zajednice itd.). Izvesno post-secanje izrasta u tacki
susreta dva vremena - vremena dogadanja i vremena secanja ili re¢ima Frenka
Sterna (Frank Stern), varljivi utisak da je re¢ o vanvremenskim artefaktima (Holo-
kausta) ponisten je utiskivanjem vremena ponovnog prezivljavanja i preoblicen u
odraz i otisak ,,specifi¢nih diskurzivnih konteksta, posebno politickih, istorijskih i
kulturnih okolnosti odredenih okruzenjem se¢anja, nacionalnog, regionalnog itd”

(Stern 2014: 152).

Post-secanje jaca i dobija na impresivnosti, prema mis$ljenju Anet Vieviorke (Wi-
eviorka 1998), ukoliko iskazi svedoka nisu zapisani ve¢ izgovoreni. Zahtev za
glasnim izgovaranjem svedocenja i se¢anja ovaj zbornik ispunjava metaforicki i
metonimijski. Metonimijski u smsilu da odabrani pojedina¢ni narativi stoje na
mestu nepreglednog i nesavladivog mnostva. Metaforicki, jer otkrivanjem nara-
tiva proslosti, izvlacenjem iz tame zaborava, oni sticu status glasno izgovorenog
teksta koji je pracen gestovima, intonacijama, neposrednoséu delovanja. ,,Uzeti
zajedno, razli¢iti narativi raznih ljudi o raznim iskustvima bi¢e dovoljno kon-
kretni da budu shvaéeni. Na ovaj na¢in nadam se da ¢u u stvari dodati dimenziju
stvarnog” (Wieviorka 2006: 69-70); dok zapretano seéanje postaje vidljivo, pri-
sutno, stvarno i opipljivo, i u konaénom ¢ulnom registru ¢ujno kao da je izgo-

voreno.

Pre nego sto otkrijemo $ta se nalazi unutar knjige, neophodno je re¢i nekoliko
re¢i o briljantnom resenju ilustracije/fotografije na koricama, suptilne i osmisljene
posvete Ginteru Demnigu (Gunter Demnig) i njegovom kamenu spoticanja. Stol-
perstein (stumbling block) predstavlja belesku proslosti, ¢injenje secanja prisutnim
i vidljivim; okida¢ se¢anja na nacisticke zrtve i Zrtve Holokausta koje su nekada
zivele u nasem susedstvu. Svaki tekst jeste jedan kamen spoticanja predocen u no-
vom medijskom ruhu fotografije. I ta fotografija ontoloski deluje nezavisno nano-
seci jos jedan znacenjski sediment:

Fotografija nije mrtva, ali nije ni Ziva. Prisustvo udahnjuje Zivot. Glavno

i neobi¢no obelezje fotografije je prisustvo neke li¢nosti ili stvari koja je
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ipak odsutna. Fotografiju mozemo nazvati uspomenom, a to poistoveci-
vanje je dalekosezno. Fotografija sluzi kao uspomena, a taj njen zadatak
moze da igra odlu¢uju¢u ulogu (Moren 1967: 120-125).

Prazno mesto namenjeno kamenu spoticanja na prednjoj strani je i podsecanje na
konac¢nosti fotografskog klika (Moren 1967: 115) ,,koji slike pretvara u stabilne,
ukotvljene 'tacke se¢anja™ (Hirsch 2012: 22). Na zadnjoj korici praznina tacke se-
¢anja je popunjena — tekstovima knjige, koji ostaju da $trée iznad horizonta se¢anja
zajednice i vuku ga navise. Listovi knjige koji metaforicki popunjavaju prazninu i
pretvaraju odsutno u prisutno, zahvaljuju¢i fotografskom posredovanju funkcioni-
$u i kao ekran proslosti, s jedne ili kao ogledalo s druge strane ili kao put razmene
i susreta (kulturnog) secanja en general i emocije aktuelnog posmatraca post-ge-
neracija. Na post-generacijama ostaje teret post-se¢anja, odgovora/odgovornosti
prenosa svedocanstava i ¢uvanja svedocenja natopljenih zbrkanim emocijama

(kultura) straha i ponizenja koji se rastapaju u emocije i kulturu nade.’

Prvi tekst u knjizi, autorke Vojislave Radovanovi¢, upravnice Jevrejskog istorijskog
muzeja u Beogradu, simboli¢ki nazvan ,,Nova Megila”, upravo kroz o¢i ¢uvara je-
vrejskog kulturnog i istorijskog nasleda u Srbiji, ali i biv§oj Jugoslaviji, ukazuje na
izazove odgovornosti post-generacija u o¢uvanju i oblikovanju se¢anja na Holoka-
ust, uvodedi nas u odeljak monografije pod nazivom Narativi post-secanja, u kojem
autori ovu odgovornost promatraju iz ugla institucija i kompleksnih odnosa nacio-
nalnih politika i politika se¢anja. Radovanovi¢ u svom radu izlaze detaljan kustoski
koncept nove stalne postavke JIM-a, fokusirajudi se na segmente ,,Holokaust” i
»Narodnooslobodilacki rat”, kroz koje iznosi istorijski pregled klju¢nih prostorno-
politickih odrednica Soe na prostoru bivie Jugoslavije. Na ovaj nain, autorka nam
daje jedinstven formalisticki uvid u to kako muzeji stvaraju narative o Holokaustu i
koji su to elementi koji oblikuju institucionalno secanje. Sledi tekst Mirjane Nikoli¢
i Aleksandre Milovanovi¢, u kojem obradujuéi temu logora Judenlager Semlin -
Staro sajmiste u Beogradu, autorke suceljavaju politike secanja jevrejske zajednice
i Vlade Republike Srbije u kontekstu Predloga Zakona ,,Ustanove spomen-Zrtve”
od februara 2017. godine, koji podrazumeva izgradnju Memorijalnog kompleksa

Staro sajmiSte i proces formulisanja — kroz opsezne polemike - ovog prvog velikog

° U knjizi Geopolitika emocija Dominik Mojsi (Dominique Moisi) izdvaja tri kulture - straha, nade i
ponizenja — kojima opisuje medunarodne politicke i geografske odnose (2012).
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centra posvec¢enog Holokaustu na teritoriji Srbije. Odnose nacinalnog se¢anja i po-
stepene izgradnje narativa o Soi u zemljama Jugoistoéne Evrope u svom radu ,,Ho-
lokaust i politike muzealizacije” predstavlja Nikola Radi¢ Lucati, jedan od osnivaca
NVO Centar za istrazivanje i edukaciju o Holokaustu, upozoravajuci na izazove
revizije istorijskog narativa i naglasavajuci ulogu $ire kulturne sfere (ministarstava,
instituta, arhiva, univerziteta, izdavaca itd.) u predstavljanju (i)storije o Holokau-
stu u Jugoisto¢noj Evropi. Obradujuéi primere ,,muzeoloske memorijalizacije” u
Grckoj, (Republici Severnoj) Makedoniji, Bugarskoj, Rumuniji, Hrvatskoj, Bosni
i Hercegovini i Srbiji, Radi¢ Lucati postavlja pitanje da li zemlje Zapadnog Balka-
na i na koji nacin uskladuju svoje politike secanja sa diskursom $ireg evropskog
zajednickog iskustva oslobodenja od nacizma na kojem su ,sagradeni zajednicki
parlament, ekonomska meduzavisnost i kulturna raznolikost [...]”. Boris Petrovi¢
u radu ,Memorijali ili muzeji Holokausta?” na primeru Memorijala Soe u Parizu
(Mémorial de la Shoah) pokazuje da su istorija, se¢anje i mit elementi koji se sa
jedne strane preplic¢u, dok se sa druge kao veoma razli¢iti koncepti sukobljavaju u
narativizaciji Holokausta. Pratec¢i Pjera Noru (Pierre Nora), Petrovi¢ nam ukazuje
na sustinsku razliku izmedu institucija muzeja (istorije) i memorijala (se¢anja),
postavljajuéi potonje — pa samim tim i Memorijal Soe u Parizu kao ,,konkretna ote-
lotvorenja kulture se¢anja” koja prevazilaze okvire ,nacionalne institucije”. Rad Ni-
kole Krstovica ,, Hastag’ kultura se¢anja’, koji zatvara odeljak, dovodi nas do savre-
menih pristupa memorijalizaciji. Krstovi¢ obraduje sa jedne strane nove, pozitivne
modele muzealizacije nasleda i se¢anja na Holokaust na primeru POLIN muzeja
poljskih Jevreja, a s druge strane, borbu oko kulturne politike i istorijskih narativa
u Poljskoj u svetlu aktuelne svetske debate oko zakona koji zabranjuje pripisivanje
odgovornosti poljskoj drzavi za nacisti¢cke zlo¢ine. U samom naslovu rada autor
ukazuje na znacaj primene (digitalnih) sredstava u ,,politizaciji muzejskog govora”
u zemlji u kojoj trend neverovatnog muzejskog razvoja prati daleko $iri talas popu-
listi¢kih i nacionalistic¢ih politika.

Dok prvi odeljak knjige Granicnici secanja: Jevrejsko naslede i Holokaust preispitu-
je drustvene kontekste kulture se¢anja, naredni - Muzej i multimedijalno secanje:
trezori JIM-a, uranja u bogate konstelacije u kojima to secanje obitava i pozicio-
nira muzej - Jevrejski istorijski muzej - kao jedno od klju¢nih stubova, okosnica
se¢anja na Holokaust i trezora jevrejskog kulturnog nasleda. Autori i autorke u

svojim tekstovima, oslanjajuéi se na gradu Jevrejskog istorijskog muzeja, ukazuju
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na (ne)prepoznate upise i konstrukcije se¢anja na Holokaust u tekstovima jevrej-
ske kulturne bastine, odnosno na znacaj ovog izuzetnog i specifi¢nog ,,dvostrukog
muzeja’ - muzeja jevrejskog zivota na Balkanu i muzeja Holokausta. Prvi tekst,
Nevene Dakovi¢ i Biljane Mitrovi¢ obraduje misao i stvaralastvo avangardnog pi-
sca i pesnika, ,,nadrealiste disidenta”, poo¢ima slavnog Kloda Lancmana (Claude
Lanzmann) - Monija Bulija, figure koja ostaje neodvojivi deo lokalnog jevrejskog
vode: ,,U pokusaju otklona od zavodljive stihijnosti, ovaj rad komparativnim pri-
stupom mapira celovito se¢anje na interesantnu, autenti¢nu i zanemarenu figuru
pesnika, Jevrejina lutalice® koji je nosio ‘biblijsko prokletstvo svog naroda?” Nikola
Suica u radu ,,Pronadeni fotografski spomenik” bergsonovski rekonstruise narative
post-seanja iz fotografije jedne od poslednjih proslava praznika Purima beograd-
ske jevrejske zajednice. Suica ukazuje na funkciju fotografske slike, ali i vizuelne
kulture u memorijskom, medugeneracijskom prenosu i ispituje odnos ovog traga
se¢anja sa sudbinom koja je snasla ljude sa fotografije u svojevrsnom teorijskom
kolazu istorijskih ¢injenica, jevrejske vere i tradicije, savremenosti i umetnickih
preoblikovanja jednog fotografskog spomenika. Iako je umetnost oduvek trazila
nacine posredovanja, produbljivanja percepcije i razumevanja kako proslosti, tako
i sada$njosti, istorija ostaje glavna odstupnica zaborava, a njeni rezultati osnove
svakog daljeg promatranja. Istoricarka Mladenka Ivakovi¢ u svom tekstu predsta-
vlja arhivsko istrazivanje o izbeglicama, povratnicima iz zemalja, kako Kraljevine
Jugoslavije, tako i evropskih drzava, koje je nakon zavrsetka Drugog svetskog rata
novoosnovani Savez veroispovednih opstina Jugoslavije registrovao i pomagao.
Podaci 0 2.290 dusa pricaju pri¢u o prvim posleratnim godinama funkcionisanja
jugoslovenske jevrejske zajednice, Zivotu odraslih, studenata, ucenika i dece po-
vratnika. Naredni tekst — sa¢injen od dva intervjua - koji potpisuje Masa Senici¢,
donosi pricu o poslednjem velikom projektu Saveza jevrejskih opstina Srbije, Por-
treti i secanja jevrejske zajednice u Srbiji pre Holokausta. Kroz razgovore sa inicija-
torom i menadzerom projekta DZzejmsom Mejom (James May) i autorkom izlozbe
Andreom Palasti, Senici¢ istrazuje genezu i znacaj digitalne arhive koja broji oko
5.000 fotografija i 230 li¢nih pri¢a o ¢lanovima jevrejske zajednice u periodu iz-
medu dva rata, kao i izlozbe proistekle iz istrazivanja sprovedenog izmedu 2013. i
2015. godine. Danas deo arhiva Jevrejskog istorijskog muzeja u Beogradu, proje-
kat je rezultirao poslednjim velikim prikupljanjem se¢anja malobrojnih prezivelih

na teritoriji Srbije. Poslednji rad ovog odeljka, Nede Radulovi¢, analizira modele



Nevena Dakovi¢, Vera Mevorah | Tragovi se¢anja i tragom proglosti

video i audio svedocenja prezivelih Holokausta u pokusaju da jedan od najvecih
arhivskih projekata jevrejske zajednice u Srbiji — petotomno izdanje Mi smo pre-
ziveli postavi u medunarodni kontekst o¢uvanja se¢anja. Poredeci arhive Mi smo
preziveli, Jejlov Fortunof arhiv (Yale Fortunoft Archive), Usmenu istoriju Memo-
rijalnog muzeja Holokausta Sjedinjenih Americ¢kih Drzava (Oral History of Ho-
locaust, USHMM) i arhiv Vizuelna istorija Soa fondacije (Visual History Archive,
USC Shoah Foundation), Radulovi¢ istrazuje na koji na¢in same strukture sprovo-
denja intervjua formuli$u oblike svedocenja i samim tim se¢anje na Holokaust. U
tom smislu autorka ukazuje: ,,Modele reprezentacije Holokausta, kada su u pitanju
audio-vizuelni zapisi svedoc¢enja, mozemo definisati prema tome kako se odnose
prema pauzama, tiSinama, nekoherentnostima i narativnim prekidima tokom ¢ina

svedocenja. Ovi aspekti, potom, sugeri$u razlic¢ite modele reprezentacije traume.”

Poslednji odeljak — Obrazovanje o Holokaustu — kao §to i sam naslov navodi, ob-
raduje jednu od klju¢nih tema post-secanja. Pitanje obrazovanja uvek je i pitanje
reprezentacije, zbog ¢ega je doprinos autora ovom delu monografije od klju¢nog
znacaja za buduénost kako secanja, tako i istrazivanja Holokausta. O pitanjima
saznavanja, ponovnog stvaranja i transformaciji se¢anja danas govori Dragana Sto-
janovi¢ u prvom tekstu ovog odeljka ,,Obrazovni obrt u reprezentaciji Holokausta”
Polaze¢i od promatranja mogucnosti dostizanja ,¢istog” seanja na traumati¢nu
proslost, autorka okosnicu reorijentisanja na ucenje u odnosu na predstavljanje
postavlja i analizira kroz prizmu novog informacionog doba (interakcije, komuni-
kacije i participacije) i trece generacije nakon Holokausta — u dobu ,,informisanih
ucenika” i ,0dgovornog znanja”. Stojanovi¢ nas uverava da i pored paradigmatskih
promena koje nastaju ,,[...] reprezentacije Holokausta u eri post-se¢anja nikako
nisu stvar udaljavanja od se¢anja na Holokaust, ve¢ upravo nacin povezivanja sa
Holokaustom” Dalje ispitivanje uticaja informacionog drustva na reprezentaciju i
obrazovanje u Holokaustu nudi Vera Mevorah u radu ,.Virtuelno se¢anje”. Predsta-
vljaju¢i dominantne platforme novomedijskog poducavanja o Holokaustu, autor-
ka analizira projekte u sferi digitalnog, koji najavljuju buduénost primene visoke
tehnologije u edukaciji (virtuelna realnost, vestacka inteligencija), ali i drustvene
konflikte koji sve vi$e karakterisu digitalnu kulturu (internet). Kao klju¢ni izazov
Mevorah predstavlja pracenje i dublje razumevanje rapidnog tehnoloskog razvoja
u ovoj oblasti i usaglasavanje metodologija obrazovanja o Holokaustu sa novim

tehnoloskim suceljima. O karakteristikama pazljivo i dugo razvijanih metodologija
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edukacije o Holokaustu piSe Sonja Vili¢i¢, izvr$na direktorka NVO Haver Srbija.
U svom tekstu, autorka nudi detaljan pregled klju¢nih vodilja obrazovanja o Ho-
lokaustu kako ih postavljaju USHMM, Jad Vasem (Yad Vashem) i Liga za borbu
protiv klevete (Anti-Deformation League), povezujuéi ih sa u¢enjem o jevrejskoj
tradiciji i metodologijom jevrejske neformalne edukacije. Poslednja dva rada u
knjizi vra¢aju nas muzejima i odgovornosti koju ovi stozeri se¢anja nose. Primer
institucionalne obrazovne prakse donose nam Nevena Bajalica i Misko Stanisi¢,
predstavljajuci programe i promisljanja edukacije u Ku¢i Ane Frank (Anne Frank
Huis) u Amsterdamu. Ovaj obrazovni centar i muzej godisnje poseti preko milion
ljudi. Iako odgovoran za prenosenje jedne od najpoznatijih pric¢a iz Holokausta,
svoj identitet predstavlja ne kao mesto ucenja o Holokaustu, ve¢ kao centar ¢iji je
cilj ,,[...] razvoj kritickog misljenja mladih i suocavanje sa savremenim izazovima
drustva” Sa druge strane, autori ukazuju na izazove suoc¢avanja ove holandske insi-
tucije kako sa nacionalnom odgovornos¢u za vreme Drugog svetskog rata, tako i sa
problemima sadasnjice. Prate¢i ovu liniju, poslednji tekst, autorki Marine Pejovi¢
i Gordane Grabez iz Narodnog muzeja u Beogradu, kroz analizu najnovijih tren-
dova rada sa muzejskom publikom ¢itaocu osvetljava nacin na koji najve¢i muzeji
mogu biti lideri u razvoju muzejske edukacije u jednoj zemlji, ali i koje je mesto

jevrejskog kulturnog nasleda u nacionalnom kontekstu.

Knjiga Granicnici secanja - Jevrejsko naslede i Holokaust kroz svoja tri odeljka osve-
tljava mnostvo linija koje povezuju narative post-se¢anja i modalitete rekontruk-
cije i razumevanja proslosti. Ovde predstavljene studije slucaja i teorijski pristupi
kulturnom secéanju pokazuju raznovrsnost, bogatstvo i znacaj studija secanja i je-
vrejskih studija u Srbiji. Kao $to je re¢eno, svaka od pri¢a u knjizi je jedan stolper-
stein — kamen spoticanja (od Monija Bulija, Mi smo preziveli, Portreta i seanja,
fotografije beogradskog Purima, do slika Eriha Slomoviéa itd.), a svako promislja-
nje politike, reprezentacije, edukacije i medijacije Holokausta u njoj predstavlja do-
prinos izgradnji i osnazivanju kulture secanja. Iako knjiga naglasava lokalne teme
i izazove, ona takode nedvosmisleno ukazuje na celovitost evropskog i svetskog
kulturnog prostora, proslosti, tragova i tvorbenika se¢anja koji povezuju Jevreje i

drustva ¢ijih su deo.
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Jevrejski istorijski muzej u Beogradu

NOVA MEGILA
Koncept nove stalne postavke JIM-a

Nova stalna postavka

Jevrejski istorijski muzej u Beogradu predstavlja jednu celovitu, po mnogo ¢emu
jedinstvenu muzejsku ustanovu u Srbiji, a bio je to i u nekadasnjoj Jugoslaviji. To
je jedini jevrejski muzej u nasoj zemlji, tematski specijalizovan, a sadrzajno veoma
kompleksan. Osim muzejskog materijala, Muzej ima sopstveni, srazmerno veliki
arhiv, ¢ija dokumentacija i foto-dokumentacija svedoce kako o Holokaustu, u ko-
jem su mnoge jevrejske opstine nestale, tako i o Zivotu i aktivnostima jevrejskih
zajednica sa teritorije cele bivée Jugoslavije u periodima pre i posle Drugog svet-
skog rata 1941-1945. U vreme kada je otvorena, pa slede¢i dugi niz godina, ova
postavka vazila je za veoma moderno koncipiranu, upecatljivu izlozbenu postavku.
Glavni autor postavke je prof. dr Vidosava Nedomacki, dugogodisnji rukovodilac
Muzeja. Po svojoj koncepciji, na§ muzej se razlikovao od jevrejskih muzeja mno-
gih evropskih zemalja, koji se uglavnom bave ili bogatim sinagogalnim zbirkama
ili Holokaustom. Ono §to je nas muzej ¢inilo, a i dalje ga ¢ini posebnim upravo je
koncepcijski pristup u kojem se postize kompletna prezentacija istorije i kulture

jugoslovenskih Jevreja, od prvih naseobina u rimskom periodu s pocetka nove ere
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do kraja Drugog svetskog rata i, op$te uzev, obnove onoga $to je ostalo od ukupne

jevrejske zajednice bivse Jugoslavije.

Novu postavku zamisljamo kao jasnu smenu zivota i smrti, odnosno kao prikaz
specifi¢nog jevrejskog kulturnog nasleda u najsirem smislu, i to kroz burnu, koliko
slavnu toliko i nesre¢nu, istoriju sredi$njeg i zapadnog Balkana pri ¢emu, prven-
stveno, mislimo na teritoriju Srbije, ali i cele bivse Jugoslavije, pocev jos od rimskog
perioda i prvih jevrejskih naseobina, do kraja Drugog svetskog rata i ponovnog,
mada samo delimi¢nog ozivljavanja jevrejskih zajednica. Na kraju, vrlo mali deo
bio bi posveéen dana$njem periodu i to kroz simboli¢no, vizuelno (foto) pred-
stavljanje situacije posle Drugog svetskog rata, a zatim posleratnih predsednika

Saveza jevrejskih opstina Jugoslavije, odnosno Srbije.

Ovde predstavljamo delove postavke koji se odnose na Holokaust i Narodnooslo-

bodilacki rat na prostoru bivse Jugoslavije.

Drugi svetski rat i Holokaust u biv$oj Jugoslaviji

Opstepoznate velike ekonomske krize koje su tridesetih godina proslog veka pogo-
dile mnoge vece i razvijenije zemlje, rezultirale su pojavom antisemitizma, ksenofo-
bije i $ovinizma, $to je dovelo do eskalacije nacizma i dolaska Hitlera na vlast 1933.
godine u Nemackoj. Bio je to uvod u tragediju ogromnih razmera koja ¢e pogoditi
svet i u kojoj ¢e nasilno i neprirodno milioni ljudi izgubiti zZivote. Ovo predstavlja
izuzetno slozenu tematsku celinu nase budude stalne postavke, koja pomocu foto-
grafije, klasi¢ne i digitalne, reprodukovanih dokumenata, originalnih predmeta i
posebno dizajniranih eksponata kao neke vrste sredstava informisanja, prikazuje
razvoj politickih prilika i sve komplikovanije drustvene odnose u Kraljevini Jugo-
slaviji, njen potpuni slom 1941. godine, uZasna razaranja i nestanak oko 82% celo-

kupne jevrejske populacije sa jugoslovenske teritorije (Goldstajn 1988: 181-191).

Postujudi hronoloski princip koji je zastupljen i u sadasnjoj, staroj postavci, po-
¢e¢emo prikazom politicke situacije, odnosno razvoja komunisti¢ke ideje i re-
volucionarnog radnic¢kog pokreta, koji sve vise privla¢i omladinu i intelektualce
Kraljevine Jugoslavije i kojem jugoslovenski Jevreji pristupaju u srazmerno veli-
kom broju. U sadasnjoj postavci postoji ilustrovana informacija o tome da je bilo

Jevreja — komunista i da su, kao i svi drugi ,,neprijatelji” vladajuéeg rezima, hap-
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$eni, ali nije objasnjena stvarna veli¢ina uloge Komunisti¢ke partije Jugoslavije i
razlog za toliko poverenje jugoslovenskih Jevreja u nju (Radovanovi¢ 2010: 19).
Naime, pored osnovne, plemenite ideje o jednakosti medu ljudima, Partija se
pripremala na beskompromisnu borbu protiv nacizma, koji je rapidno eskalirao
u Nemackoj, ali i Sire (Romano 1980: 15-54). U tom kontekstu je i prikaz uce-
$¢a Jugoslovena, odnosno jugoslovenskih Jevreja u Gradanskom ratu u Spaniji
1936-1939.

Prvi kolaz bi se sastojao od fotografija predratnih komunista:
il Poznati slikar i politi¢ar, Mo$a Pijade, u zatvoru u Lepoglavi 1934;
il Jedna grupna fotografija politickih osudenika, Jevreja;

il Kolaz u kolazu, odnosno reprodukovani policijski snimci (anfas/profil)
uhapsenog komuniste Haima Samokovlije i njegovog brata Leona Samo-

kovlije.

Drugi kolaz bi se odnosio na ucesée Jevreja u Gradanskom ratu u Spaniji 1936~
1939. i sastojao bi se od replike plakete Voluntarios Internationales de la Libertad
1936-1939, tri grupne fotografije Spanskih boraca i jedne pojedina¢ne u kombina-

ciji sa dokumentom Biografija de Militantes.

Tredi kolaz ¢ine tri reprodukovana dokumenta iz arhiva Jevrejskog istorijskog

muzeja:
o Antijevrejska uredba objavljena u Sluzbenim novinama 5. 10. 1940;

il Antijevrejska uredba, Numerus klausus® objavljena u Sluzbenim novina-

ma 5. 10. 1940;

il Deklaracija Saveza jevrejskih opstina Kraljevine Jugoslavije, objavljena u

Zagrebu 1940. povodom antijevrejskih uredbi.

Cetvrti kolaz ¢ine jedna reprodukovana fotografija dr Davida Albale i bar jedan
od njegovih originalnih dnevnika (ima ih ukupno sedam), koje je vodio tokom
»druge misije” u SAD za pomo¢ Jugoslaviji 1939-1942. Prilozena ¢e biti i po-

sebna legenda o toj misiji, koja nije uspela iz politickih razloga i zbog koje je dr

* Uredba kojom se vecini jevrejske dece i omladine zabranjuje dalje skolovanje.
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Albala bio van sebe usled nemod¢i da bilo $ta ucini za svoju zemlju i svoje suna-

rodnike (Koljanin 2003: 7-75).

Spaljena sefardska
sinagoga Bet Israel

Sa

NS

Nakon ovih kolaza ,uvodimo” nase posetioce pravo u Drugi svetski rat i Holoka-
ust, koji u Jugoslaviji po¢inju 6. aprila 1941. nemackim bombardovanjem Beogra-
da, rano ujutro na Uskrs, bez objave rata. Prvi tematski kolaz za buducu postavku
¢inile bi Cetiri veoma upecatljive fotografije ve¢ih dimenzija koje prikazuju nemac-
ko bombardovanje Beograda 1941: na tri fotografije je Beograd u ruSevinama kao

opsti prikaz bombardovanja, a na jednoj je spaljena sefardska sinagoga Bet Israel’.

U kombinaciji sa navedenim fotografijama izlozi¢emo tri nemacke antijevrejske
naredbe u okupiranom Beogradu: jedna naredba je od 16. aprila, druga od 28.
aprila i tre¢a od 28. jula 1941. godine. Ove naredbe koje pripremaju put ka Holo-

kaustu imamo nameru da ,,podrzimo” i jednom fotografijom Jevreja na Kalemeg-

* U nemackom bombardovanju Beograda 1941, sinagoga Bet Israel bila je veoma ostecena, ali su ovu
lepu i veliku zgradu u pseudomavarskom stilu ,,dokrajcila” niSta manje zverska saveznicka — britanska
i americka bombardovanja Beograda 1944, pa je odgovornost podeljena, $to ce stajati u pojedina¢noj
legendi za ovaj objekat.
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danu ogradenih Zicom* iz aprila meseca, kao i sa nekoliko originalnih Zutih traka i
bedzeva® kojima je jevrejsko stanovnistvo obelezavano. Pokusa¢emo da asociramo
posetioca na jedan opsti psiholoski momenat, uobi¢ajen kod svih ljudi, u kojem
logic¢ka pretpostavka da nam preti veliko, ali u neku ruku nedefinisano ili, mozda,
neshvatljivo zlo ustupa mesto nadi da su sve te naredbe koje je trebalo poslusati, i
sve to popisivanje na Tasmajdanu ili Kalemegdanu, samo grub postupak okupacio-
ne sile, i da ne znace uvod u prestanak ljudskog ponasanja jedne grupe ljudi prema
drugoj. U ovom kontekstu odabranih fotografija, nemackih naredbi, zutih traka i
bedZeva, smatramo da je potrebna jedna posebna centralna legenda — o demon-
stracijama protiv Vlade Kraljevine Jugoslavije zbog pakta sa Nemackom, o nemac-
kom bombardovanju bez objave rata, Aprilskom ratu i nemackoj okupaciji Srbije;
zatim o madarskim i bugarskim okupacionim snagama, o ustasama i formiranju
NDH, a sve to sa osvrtom na glavne nemacke pomoc¢nike i nacisticke sledbenike -

folksdojcere, albanske fasiste, kao i Specijalnu policiju u Beogradu.

Eksponat koji bi u nastavku ¢inio ono §to smo nazvali ,,posebno dizajnirani ek-
sponati kao neka vrsta sredstava informisanja” bila bi karta raskomadane i okupi-
rane Jugoslavije - pandan karti koja stoji u drugom segmentu nase buduce stalne
postavke Dolazak Jevreja u zapadni i sredisnji Balkan — Jevreji na teritoriji bivse

Jugoslavije.

Reljefna mapa imala bi jasnije oznake okupacionih zona, pri ¢emu je bitan na-
glasak na nemacku okupacionu zonu (Srbija) i teritoriju NDH. U okviru ovih
zona veoma je vazno jasno oznaciti stratiSta i mesta masovnog ubijanja, koncen-
tracione logore i logore smrti, kao i zatvore u celoj biv§oj Jugoslaviji.® Na dizajn i
izradu ove karte trebalo bi obratiti posebnu paznju jer ona moze da pruzi izvan-
rednu, jasnu i sveobuhvatnu pri¢u o veoma komplikovanoj situaciji u Jugoslaviji

1941-1945.

* Naredba nemacke komande od 16. aprila 1941. veoma je preteceg karaktera i odnosi se na registraciju
svih beogradskih Jevreja 19. aprila na TaSmajdanu. Nemamo snimak te situacije, ali zato imamo sni-
mak sli¢ne na Kalemegdanu, koja se vezuje za nemacku naredbu od 28. aprila 1941.

* Iz Istorijske — Holokaust zbrike Jevrejskog istorijskog muzeja.

¢ Sada$nja karta okupirane Jugoslavije nema jasne granice okupacionih zona, a mesta stradanja (logori,
masovna strati$ta) oznaceni su malim reljefnim ikonama, ¢iji se pregled daje posebno, izvan karte, te
zahteva pazljivo poredenje jednih i drugih ikonica da bi se povezala i razumela mesta i vrste stradanja;
ako nije najavljena poseta i nije angazovan kustos, tesko je razumljivo, narocito stranim posetiocima.
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Jevreji na teritoriji bivse Jugoslavije (idejno resenje sadasnje stalne postavke)

Zatim sledi drugi tematski kolaz: fotografije Jevrejskog logora Zemun, poznati-
jeg kao logor na Sajmistu — najveceg nemackog logora na Balkanu i jugoisto¢noj
Evropi, smestenog na levoj obali Save (tada ve¢ teritoriji NDH) u, od bombardo-
vanja o$tecenim, paviljonima nekadasnjeg sjajnog kompleksa Beogradskog sajma.
Ostvarivsi svoju poslednju meru u ,,resenju jevrejskog pitanja” u okupiranoj Srbiji,
Nemci su logor na Sajmistu preinacili u sabirni logor uglavnom za Srbe, koji su
usled gladi, bolesti i raznih tortura (ako ne bi bili direktno ubijeni odmah po do-
lasku u logor) umirali u velikom broju, mada je osnovna namena logora bila da
ih dalje deportuju na prinudni rad u Norvesku ili u druge nacisticke logore po
Evropi (Koljanin 1992). Kolaz bi pratila kratka opsta legenda o logoru na Sajmistu
sa osnovnim podacima o ovom mestu stradanja. Tematski kolaz sastojao bi se od

slede¢ih fotografija sa legendama:

il Panoramski snimak Beogradskog sajma 1938. godine, kada je predsta-

vljao jedan od zaista sjajnih arhitektonskih kompleksa u Evropi;
il Snimak deportacije Jevreja u logor Sajmiste, 1941. godine;

il Fotografija iz logora Sajmiste na kojoj se vide Zene i deca u uzasnim uslo-

vima, 1941-1942;
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il Fotografija specijalno napravljenog kamiona tipa zaurer, kod nas pozna-
tog pod nazivom ,,dusegupka’, uvezenog iz Berlina, u koji je moglo da sta-

ne ¢ak 100 logorasa, Zena i dece — ¢esto samo dece (u redovima 10x10);’

il Kombinacija od dve fotografije Hilde Daj¢ i reprodukcije njena tri pisma

iz logora na Sajmistu koje se, u originalu, ¢uvaju u nagem muzeju.

Tre¢i tematski kolaz hronoloski gledano prethodi tragediji koja se desavala u logo-
ru na Sajmistu i odnosi se na leto 1941. godine, kada su Nemci, uz izrazito efika-
snu pomo¢ folksdojcera, pohapsili i u Beograd transportovali skoro sve banatske
Jevreje. Jevrejske Zene i deca ¢e svoju strasnu sudbinu sresti na Sajmistu, dok su
svi jevrejski muskarci iz Beograda i Banata oko 25. avgusta 1941. zatvoreni u dva
nemacka logora na teritoriji grada Beograda: sabirni logor Topovske Supe (u delu
grada koji je poznat kao Autokomanda) i koncentracioni logor na Banjici. U ovom
delu izlozi¢emo kolaz od samo dve fotografije ve¢ih dimenzija — sabirni logor To-
povske Supe i koncentracioni logor na Banjici, u kombinaciji sa kratkom legendom

o oba logora.

U sklopu i drugog i tre¢eg dela nove postavke izlozi¢emo i nekoliko originalnih
predmeta (jedinih koje imamo)® koji nisu direktno vezani za pomenute logore, ali
jesu ,slika” Holokausta: logorsko odelo, sapun od ljudskih leseva i konzerva sa

smrtonosnim gasom ,,ciklon B”. Ovi predmeti izloZeni su i u sadasnjoj postavci.

U nastojanju da bar asocijativnim putem, pomoc¢u raspolozivih fotografija, nekoli-
ko predmeta i dobro osmisljenih objasnjenja prikazemo posetiocu $ta je bio zapra-
vo Holokaust u Srbiji, u nastavku buduce postavke izlozicemo jos nekoliko foto-
grafija, i to nemackog koncentracionog logora Crveni krst u Nisu, logora u Sapcu,
u borskim rudnicima, i sl. Uz ovaj kolaz izloZi¢emo poseban snimak otkopane za-
jednicke grobnice na BeZanijskoj kosi i to u kombinaciji sa ¢itavom zbirkom sitnih,
originalnih predmeta nadenih neposredno po oslobodenju prilikom otkopavanja

ovakvih masovnih grobnica.’

7 Kamion je sluzio isklju¢ivo za ubijanje — gusenje Jevreja, prilikom voznje od Sajmista do masovnog
stratiSta u Jajincima (Savez jevrejskih opstina Jugoslavije 1957: 25-35).
8 Iz Istorijske — Holokaust zbrike Jevrejskog istorijskog muzeja.

9 Iz iste zbirke.
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Prikaz Holokausta u okupiranoj Srbiji dalje prosirujemo na prikaz situacije u Ma-
kedoniji, odnosno sudbine makedonskih Jevreja, te ¢emo ovaj deo u celini da zao-
kruzimo foto-zbirkom od najvise 15 odabranih snimaka sa legendama. Snimci suu
arhivskom odeljku Jevrejskog istorijskog muzeja za Holokaust oznaceni kao ,,zlo-
¢ini van logora” i pokazuju nemacke, folksdojéerske, madarske i bugarske zlocine
nad Jevrejima. Na ovim fotografijama zabeleZeni su strasni zlo¢ini u Beogradu,
Sapcu, Kragujevcu, $irom Vojvodine, uklju¢ujuéi tzv. ,Raciju” januara 1942, kada
su madarska vojska i Zandarmerija u saradnji sa lokalnim nemackim (folksdojéeri)
i madarskim nacisticki nastrojenim civilima, ubili nekoliko hiljada Srba i Jevreja,
kao i $irom jugoistocne Srbije i Makedonije, kada su Bugari 1943. pohapsili skoro
sve Jevreje (preko 7.000) i predali ih Nemcima, koji su ih transportovali u koncen-
tracioni logor i logor smrti Treblinku, odakle se niko nije vratio (Savez jevrejskih

opstina Jugoslavije 1957).

Nastavljamo sa ovim teskim i mu¢nim tematskim kompleksom o Holokaustu i
posetioca nase buduce stalne postavke upoznajemo sa ambijentom Nezavisne Dr-
zave Hrvatske. Ovo bi bio ¢etvrti kolaz dokumentarnih i foto-reprodukcija koje
upoznaju posetioca sa ustaskim nacinom ,rjesavanja zidovskog pitanja”. Buduci
deo nase postavke svakako bi trebalo da ima jednu sazetu, faktografsku centralnu
legendu o ustaskoj ideologiji i ciljevima, sa logorima i mestima masovnih zlo¢i-
na (Danica, Jadovno, Kruscica, Loborgrad, Dakovo, Tenje, Gospi¢, Pag i sl.)." Tu
informativnu legendu okruZile bi odabrane fotografije i nekoliko zutih traka i be-
dzeva karakteristi¢nih za NDH."! Fotografije i kopije dokumenata sastojale bi se od
Cetiri tematske grupe snimaka, ¢iji ukupan broj ne bi prelazio 15 foto-reprodukcija:
fotografije ustaskih logora kao $to su bili Jasenovac i Stara Gradiska, logor u Sisku
- jedini logor smrti za decu koji je postojao u Evropi, zatim logor u Pakovu i dr;
fotografije ustaskih zlo¢ina; fotografije sistemati¢nog rusenja zagrebacke sinagoge

i jevrejskih grobalja; i dve antijevrejske ustaske naredbe.

10Za izvesne ustaske logore i mesta masovnih zlocina nad civilima, arhiva naSeg muzeja ne poseduje
snimke.

' Oznake na zutim trakama i bedZevima kojima su Jevreji obelezavani razlikovale su se u zavisnosti od
okupacionih zona, tako da ova obelezja u NDH nisu sasvim ista kao nemacka u okupiranoj Srbiji: u
NDH #ute trake i bedzevi imali su latini¢no slovo ,,Z” (Zidov), dok su u Srbiji imale od$tampan ter-
min ,,Jude”. I kod jednih i kod drugih koristio se i simbol Magen David - Sestokraka zvezda, mada ne
obavezno, a negde je bio samo simbol, bez stampanih termina.
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Zavrsni, peti kolaz snimaka odnosio bi se na italijansku okupacionu zonu sa cen-
tralnom sazetom legendom kako o podru¢ju koje je Italija okupirala, tako i o
ponasanju Italijana prema Jevrejima. Italija je okupirala deo Slovenije, hrvatsko
primorje, koje je podeljeno na okupacionu zonu 1 (pripojenu Italiji) i zonu 2 (u
sastavu NDH, ali pod italijanskom vojnom komandom), zatim Crnu Goru, kao i
oblast Kosova i Metohije, koja je pripojena Albaniji, ali pod protektoratom Italije.
U italijanskim logorima za Jevreje u Dubrovniku, u Kraljevici, na Bra¢u i Hvaru,
kao i koncentracionom logoru na Rabu, uslovi Zivota su bili razliciti, negde tezi,
negde laksi, ali nijedan od ovih logora nije ni li¢io na nemacke ili ustaske logore.
Ni u jednom od tih italijanskih logora Jevreji nisu, uslovno receno, zlostavljani,
jo$ manje ubijani. Kako je rat odmicao, Italija je u nesto kasnijem periodu spasla
oko 3.500 Jevreja od ustasa. Fotografije koje nameravamo da izlozimo upadljivo
se razlikuju od fotografija prethodnih tematskih delova, pa ne samo da asociraju
na drugacije prilike i odnose, nego ih i prili¢no jasno pokazuju. Ovaj kolaz je naj-
manji po obimu i prikazace svega nekoliko snimaka italijanskih logora i jevrejskih
interniraca (Kraljevica, Rab), kao i jednu reprodukovanu antijevrejsku italijansku

naredbu - objavu sa legendama uz svaki eksponat.

Sav do sada navedeni matrijal velikog tematskog kompleksa buduce stalne postav-
ke u kojem pokazujemo Drugi svetski rat i Holokaust u bivoj Jugoslaviji ¢ini samo
jedan odabrani deo mnogo $ire arhivske grade kojom raspolaze Jevrejski istorijski
muzej, tako da ¢e sva ostala dokumenta, fotografije, antisemitski plakati i sli¢ni ar-
tefakti koji svedoce o istorijskim periodima 1933-1941. i 1941-1945. biti dostupni

posetiocima u digitalnoj formi."?

Pre nego $to otpocnemo slede¢u temu, obrati¢cemo paznju posetilaca na spomenike
zrtvama Holokausta: spomenik arhitekte Bogdana Bogdanovica, otkriven 1952. na
sefardskom groblju u Beogradu, ¢ija kamena, gromadna pojava automatski asocira
na nesto vecno, vecnu bol za izgubljenim generacijama i niSta manje velicanstven
spomenik vajara Nandora Glida Menora u plamenu, sasvim drugacijeg umetni¢-

kog izraza, postavljen 1990. godine na Dunavskom keju na Dor¢olu.

' Jevrejski istorijski muzej ve¢ ima pripremljena dokumenta i fotografije u digitalnoj formi.
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Partizani i Narodnooslobodilacki rat

Ova teme nase nove postavke u isto vreme i je i deo prethodne i zasebna celina.
U vremenu Holokausta i ljudskih Zrtava koje se broje na destine hiljada, odvija se
beskompromisna borba protiv nacistickih okupatora i to na najvisem nivou ge-
rilskog nacina ratovanja $irom cele teritorije bivse Jugoslavije. Procenjuje se da je
oko 4.500 jugoslovenskih Jevreja, i muskaraca i Zena, bilo u partizanima i aktivno
ucestvovalo u Nardonooslobodila¢kom ratu."® S obzirom na uslove i sistem okupa-
cije u zemlji i potpuno kontrolisanje gradskog stanovnistva - a Jevreji su uglavnom
bili gradsko stanovni$tvo - ukljucivanje Jevreja u NOR znatno se razlikovalo u
zavisnosti od podrucja u kojem su ziveli. U mnogim delovima Srbije i Jugoslavije,
Jevreji sposobni za bilo kakvo ucesée u borbi nisu uopste imali, ili su imali veoma
male $anse da izadu iz nemackog ili kakvog drugog - ustaskog, madarskog, bu-
garskog, albanskog ,,obruca” i prikljuce se partizanima. Trebalo bi imati u vidu i
nesnalazenje, dezorijentisanost ljudi usled brutalne okupacije i haoti¢nog stanja u
zemlji. Nemci i folksdojéeri u Srbiji, odnosno Banatu, kao i ustase u NDH, ve¢ kra-
jem 1941. godine zato¢ili su po logorima ili pobili oko 20.000 Jevreja. Tokom te go-
dine jedino su Jevreji u Backoj, jo$ nekim delovima Srbije, i u Bosni i Hercegovini
uspeli u nesto ve¢em broju da se prikljuce partizanima — Narodnooslobodilackoj
vojsci (Savez jevrejskih opstina Jugoslavije 1957: 275). Ova situacija se postepeno
menja od 1942. godine. Partizanima se prikljucuju Jevreji koji su, po kapitulaciji
Jugoslavije, prebegli u druga podrudja, narodito u italijansku okupacionu zonu, ali
njihov broj bio je relativno mali da bi se zatim znatno uvecao od septembra 1943,
kada je kapitulirala Italija. Najmasovnije ukljucivanje Jevreja u NOR odigralo se po
oslobodenju italijanskog koncentracionog logora na Rabu (Savez jevrejskih opsti-
na Jugoslavije 1957: 278-286). Pored jevrejskih boraca, u NOR-u je bilo srazmer-
no mnogo lekara i drugog medicinskog osoblja. Procenjuje se da je u borbama
poginulo oko 1.500 jugoslovenskih Jevreja. Uz sazetu centralnu legendu o uces¢u
jugoslovenskih Jevreja u partizanima, koja ¢e biti na samom pocetku ovog seg-
menta nove postavke, izlozi¢emo kolaz od najvise 15 fotografija partizana Jevreja

u razli¢itim situacijama:

' Mnogi su bili u Pokretu otpora i na razne nacine su pomagali ili direktno ucestvovali u akcijama
NOP-a, u kojima je bilo mnogo pogibija jo$ na pocetku Drugog svetskog rata u Jugoslaviji.
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Mosa Pijade kao partizan, portret fotografija;

Mosa Pijade sa Titom (fotografija izlozena i u sadasnjoj postavci);
Partizanka Estreja Ovadija i njen odred, grupna fotografija;
General-major dr Roza Papo, portret fotografija;

Boljevacki partizanski odred u kome se borila Ester Neli Jakovljevi¢, po-
znatija kao ,partizanka Zorka’, u kombinaciji sa fotografijom njene sa-

hrane 1944,

Pobednicki ulazak partizana u Bor 1944. godine sa Pavlom Sosbergerom

u prvom redu;
Partizani - $est grupnih fotografija;
Dr Milan Vajs — Bigula, pregleda ljude u zbegu;

Dr Isidor Papo i njegovi drugovi, grupna fotografija;

Mosa Pijade sa Josipom Brozom

Drugi kolaz ovog segmenta bi¢e kombinacija spiska jugoslovenskih Jevreja — pro-

glagenih za narodne heroje i desetak njihovih portret fotografija manjih dimenzija.

Na kraju, ovaj segment ¢emo obogatiti i originalnim predmetima:
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il Oprema i oruzje partizana Dure Engla, koji obuhvataju 13 razli¢itih pred-

meta — puska, pistolj, futrola za pistolj, bomba, torbica, kapa, opasac itd.;

il Pistolj sa dodatnim $arzerom sa mecima i futrola za pistolj dr Alfreda

Najfelda, sanitetskog pukovnika;
il Pistolj beogradskog Jevrejina Demaja;
il Nekoliko medalja i ordena iz Drugog svetskog rata;

il Partizanska ketuba', Split 1941.

Poruka za buduc¢nost

Poslednja tematska celina buduce stalne postavke bic¢e posvecena periodu od 1945.
godine i prikazace obnovu jevrejske zajednice bivse Jugoslavije ili, ma kako mrac-
no zvucalo, prikazace obnovu ostataka zajednice (Ivakovi¢ 2009). Iako ovaj opis

ima tuzan prizvuk, ova tema ¢e ipak pruziti optimisticku sliku.

Bez obzira na to $to prostor za stalnu postavku naseg muzeja nije veliki, imali smo
fizicke moguénosti i u sadasnjoj, staroj, a imacemo i u buducoj, novoj postavci da
postujemo muzeoloski princip kretanja u jednom pravcu. Napravili smo istorijski
hronoloski, a tematski logicki krug: poceli smo tako $to smo se susreli sa Torom —
sustinom jevrejstva, videli smo migracije i doseljavanja Jevreja, proZivljavali smo
obicaje i slavili jevrejske praznike, ratovali smo 1912-1918, lepo smo Ziveli izmedu
dva svetska rata, a onda smo umirali 1941-1945, ¢ak i ako smo preziveli. I sada

smo opet tu.

' Bra¢ni ugovor kao deo jevrejskog tradicionalnog obreda vencanja, u ovom slu¢aju posebno intere-
santan s obzirom na ratnu situaciju. SimboliSe borbu ¢oveka za o¢uvanje svog verskog i nacionalnog
identiteta bez obzira na Holokaust i rat.
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Vojislava Radovanovic¢

Jewish Historical Museum, Belgrade

NEW MEGILA: New Permanent Exhibition of
Jewish Historical Museum in Belgrade

Summary

After the disintegration of Yugoslavia in 1992, the Federation of Jewish Com-
munities of Serbia was established. The status of the Jewish Historical Museum
remained unchanged - it is an integral part of it. Although existing within the
framework of the Federation, the Museum developed into an institution with its
own specific life. Since the permanent exhibition of the Museum was opened, long
before the disintegration of Yugoslavia, it deals with the historical, ethnological
and general cultural topics relevant to the Jewry of the overall then Yugoslav re-
gion. Despite all the financial barriers it’s time for us to do everything we can to
change the permanent museum exhibition. This study has been dedicated to this
plan. The new concept of the permanent exhibition as the author sees it combines
some of the previous solutions with a new approach in presenting the Jewish his-
tory, culture and tradition in the light of historical changes and new technologies.
In short, thematically, the Yugoslav Jewry is not neglected, but Jewish Serbia stands
out. This paper presents the segement of the new permanenet exhibition about the
Holocaust and National Liberation War.

Key words: Jewish, museum, Holocaust, permanent exhibition, Yugoslavia, Serbia.



Mirjana Nikoli¢!

Fakultet dramskih umetnosti, Beograd

Aleksandra Milovanovié?

Fakultet dramskih umetnosti, Beograd

NA MARGINI KOLEKTIVNOG SECANJA

Spomen-kompleks Staro sajmiste

Secanje i zaborav - prostor i vreme

Nauc¢no i fenomenoloski, pitanje se¢anja aktuelno je sa aspekta brojnih nau¢nih
disciplina - sociologije, psihologije, antropologije, teologije, knjizevnosti, mu-
zeologije, i nadasve istorije, koja vrlo pledira da bude pocetna tacka i arbitar
u interpretaciji proslosti. Kroz spoj pozeljnog, kolektivnog sec¢anja, koje svoje
utemeljenje ima u istorijskim ¢injenicama ili ¢injenicama o kojima je u jednom
drustvu postignut konsenzus, ali i individualnog i porodi¢nog, kao vrlo bitnih
oblika seéanja, grade se narativi razli¢itih generacija i drustva u celini. Usled
spoja opsteg i pojedina¢nog, kolektivnog i individualnog, izgradnja kulture se-
¢anja na svim nivoima i u razli¢itim oblicima nije viSe samo beleska ¢injeni¢nog
stanja onoga $to se desilo, ve¢ postaje uverenje, stav kojim iskazujemo ono u $ta

verujemo da se desilo.

* Tekst je nastao u okviru rada na projektu ,,Identitet i secanje: transkulturni tekstovi dramskih umet-
nosti i medija (Srbija 1989-2014)”, projekat broj 178012, koji realizuje Fakultet dramskih umetnosti u
Beogradu, a koji je finansiran od strane Ministarstva prosvete, nauke i tehnoloskog razvoja RS.

! nikolicmirjana66@gmail.com

* lolamontirez@gmail.com
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Artefakti i prostori - koji se dovode u vezu sa de$avanjima iz proslosti i tvore seca-
nje i istoriju, oblikujudi individualno i, jo$ bitnije, kolektivno paméenje — neoborivi
su svedoci proslosti, sredstva ,,kulturne memorijalizacije” i oblikovanja buduénosti
(Asaman 2006). Iako tako utemeljena memorizacija poseduje karakter aksioma,
neophodno je biti oprezan i dublje ispitati patinu vremena koja prekriva javne pro-
store. Kada je re¢ o memorabilijama i lokacijama, o lieux de memoire koja su olice-
nje traume, imperativ predstavljaju multiperspektivna operacionalizacija i artiku-
lacija traume proslosti kroz suocavanje i nalazenje mesta svoga se¢anja’ u odnosu
na naslede — ma koliko ono strasno bilo i ma koliko imalo negativne konsekvence
na sadasnjost. Mnemonicki resursi, kao vrsta infrastrukture kolektivnog pamce-
nja - posebno kada se u njegovoj osnovi nalaze zlo¢in, trauma, stradanje, patnja
izazvana iracionalnim i nadracionalnim razlozima - nisu liSeni ideologije, ve¢ su-
protno: oni su daleko od neutralnih i puni su vrednosnih sudova (Nora 1998).
Suocavanje sa proslo$¢u i njeno preispitivanje polazne su tacke izgradnje identiteta
- od individualnog, preko grupnog, do kolektivnog. Medutim, prepreka se ocitava
u konceptu zaborava koji je neka vrsta antipoda secanju i ozbiljna pretnja napret-
ku i boljitku. Razli¢itim tipovima teorijski definisanog zaborava* mozemo dodati i
zaborav koji je posledica necinjenja ili simulacije ¢injenja, odnosno selektivnog ne-
govanja se¢anja; njegovu interpretaciju u skladu sa dnevno-politickim potrebama
i sa ciljem u¢vrséivanja dominantnih politickih stavova i ideoloskih matrica, $to je

gotovo ,,model” koji je ¢esto prisutan u srpskoj istoriji.

Beogradski prostori stradanja
i traume u Drugom svetskom ratu

Istorija, naslede i proslost na eksjugoslovenskim prostorima i u periodu nakon
Drugog svetskog rata odlikovali su se specificnim ,,konzervacijskim” pristupom

u odnosu na pitanja u vezi sa kojima je postignut ili se verovalo da je postig-

w

»Iraumi se najpre odreduje mesto u lancu zbivanja. U osmisljenom nizu ve¢ postoji smisao, pa trau-
ma kao karika u lancu gubi vlastitu mo¢ da razbije smisao. Detraumatizacija je posvakodnevljavanje
zlo¢ina koje ide do trivijalizacije” (Kulji¢ 2006).

IS

Neki od oblika su: represivno brisanje, propisano zaboravljanje, zaborav kao nacin konstrukcije i kre-
iranja novog identiteta, strukturalna amnezija, zaboravljanje kao rezultat Zelje da se poniste relacije i
odnosi koje smo prethodno uspostavili sa razli¢itim se¢anjima, zaboravljanje kao planirana zastare-
lost ili kao ¢utanje, ti$ina, negovorenje o dogadajima, ljudima i pojavama (Connerton 2008).
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nut konsenzus. Jedno od takvih pitanja je pitanje zlo¢ina, stradanja i krivice to-
kom Drugog svetskog rata, a posebno pitanje Holokausta i genocida pripadnika
odredenih naroda, rasa ili vera. Pomen ili dokazi o zlo¢inima cesto su izaziva-
li nelagodu, a reSenje je nadeno u zanemarivanju, zaboravljanju, potiskivanju i
nesuocavanju, pa ¢ak i marginalizovanju dokaza zlo¢ina iz proslosti. Situaciju
¢esto otezava Cinjenica da je pocinilac zlo¢ina narod kome i sami pripadamo (ili
bratski narod u socijalisti¢koj Jugoslaviji) ili ako je re¢ o prostoru nase zemlje -
nekada popristu stradanja, a danas prostoru skrivenih i potiskivanih se¢anja na
zlo¢ine. U tom smislu, javni prostori kao mesta se¢anja na kojima se postavljaju
simbolicki objekti — spomenici koji su sa ili bez jasne veze sa mestom na kome
se nalaze, moraju biti pazljivo i sa postovanjem tretirani. Osnovni razlog je to $to
¢uvanje secanja predstavlja borbu protiv zaborava, pokusaj sto realnijeg sagleda-
vanja dostignuca, ali i sramote i grehova vlastitog naroda. Suocenje sa prosloscu,
ma koliko ona opora i teska bila, dovodi do saznanja, katarze kao pretpostavke
pomirenja i suzivota.

Tezak proces suocenja sa proslos¢u Drugog svetskog rata, ali i ratova devedesetih
godina proslog veka, uzrokovan je potiskivanjem trauma narodnooslobodilacke
borbe, nacisti¢kih zlo¢ina, odnosno ratova secesije bivse Jugoslavije. Zato je mozda
sada poslednji trenutak za stvaranje nacionalne strategije koja ¢e obezbediti ade-
kvatan okvir se¢anja na proslost, na zlo¢ine koji su se odigrali i na realnost u kojoj
se sa sopstvenom krivicom nismo adekvatno suocavali ili smo iz ideoloskih razlo-
ga, uravnilovke, Zelje da sakrijemo neciju odgovornost, produkovali bolni zaborav
i zanemarivanje Zrtava. Susret sada$njosti i proslosti treba da bude nepristrasan i
objektivan, na neki nacin ,,proces u¢enja kako da se Zivi sa se¢anjem da su zlo¢ini
deo i nase istorije i nadeg grupnog identiteta i da zapravo nista ne moze da nas
izmiri sa tim delima” (Kulji¢ 2006). Iako Nice upozorava ,,da bi se istorija podnela,
potrebna je doza zaborava® (Nic¢e prema Kulji¢ 2006), secanje bi trebalo razvijati

kao pretpostavku paméenja, a ne zaborava.

Srbija kao nezavisna drzava ili sastavni deo Jugoslavije u periodu izmedu dva
svetska i nakon Drugog svetskog rata, na razne nacine belezila je svoju istoriju;
preispitivala se¢anja i stradanja Srba, ali i drugih naroda i grupa poput Jevreja,

Roma, komunista, pripadnika pokreta otpora.® Neki od najmarkantnijih prostora

5 Antifasisticka proglost se ne moze zaboraviti ni osporiti - zbog antifasisticke budu¢nosti: ,Zrtve re-
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istorijskog stradanja u Beogradu su mesta ¢etiri logora, odnosno cetiri stratista —
Jajinci, Banjica, Autokomanda - Topovske $upe i, kona¢no, Staro sajmiste. Ukoliko
analiziramo nacin na koji je svaki od ovih prostora obelezen i kako je uklopljen u
urbanu celinu grada, jasno se ocitava odnos prema proslosti, mestima stradanja
koja nazalost nisu prerasla u toponime se¢anja na genocid, stradanje, li¢nu i ko-

lektivnu traumu.

Logor i stratiste [Banjicki logor i Jajinci prim. aut.] oznaceni su kao mesto
stradanja ,,rodoljuba’, pri ¢emu se gubila iz vida ¢injenica da su u Jajinci-
ma, iako ne najbrojnije, svakako najsistematskiji ubijane Zrtve bili upravo
Jevreji dovodeni iz koncentracionih logora Topovske $upe i Staro sajmiste
(Manojlovi¢ Pintar, Ignjatovi¢ 2008: 101).

Zanemarivanje i neobeleZavanje prostora Starog sajmista moZemo pojmiti kao
oblik desenzitivizacije prema stradanju i patnji onih koji su umoreni, koji su
preziveli, ali i potonjih generacija. Medutim, ova nebriga moze biti pojmljena i
kao pokus$aj marginalizacije pitanja krivice srpskog naroda tokom Drugog svet-
skog rata, §to podrzavaju i razliciti pokusaji revizije istorije tj. nove (pr)ocene
i tumacenja istorijske uloge srpskih politi¢ara koji su saradivali sa fasistickim
okupatorima tokom Drugog svetskog rata. U ovakvoj situaciji ,amnezija je po-
vezana sa amnestijom, tj. sa planskim zaboravljanjem ili zvani¢nim brisanjem
secanja na sukobe u interesu drustvenog mira” (Kulji¢ 2006). Stoga post-secanje
tj. naknadno secanje i se¢anje postgeneracije podleze manama usled razli¢itih

sociokulturnih konteksta.®

Staro sajmiSte - od simbola modernizacije
do prostora stradanja i nazad

Kada je 11. septembra 1937. godine na oko 14 hektara polumoc¢varnog zemljista

na levoj obali Save sve¢ano otvoren Beogradski sajam, malo ko je mogao da pret-

volucije, pa i one umorene u koncentracionim logorima, prevashodno nisu imale nacionalni identitet
do identiteta jugoslovenstva, za koji su se borile” (Dakovi¢, Milovanovi¢ 2016: 20).

N

»Staro sajmiste moze da se sagleda kao mesto se¢anja na Holokaust sa jedne i mesto stradanja Srba
od strane NDH sa druge strane. Za romsku zajednicu: kao mesto vazno za genocid Roma u Drugom
svetskom ratu, iako ovo postmemorijsko secanje nije prisutno u $iroj zajednici Beograda” (Dragicevi¢
Sesi¢, Roga¢ Mijatovié 2014).
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postavi koliko ¢e kontroverzi pratiti ovaj prostor. Prema projektu, ovde se nalazilo
pet velikih paviljona (tzv. Jugoslovenski paviljoni), centralna kula i ¢etiri medu-
narodna paviljona: italijanski, madarski, rumunski i ¢ehoslovacki; a kasnije su
podignuti i nacionalni paviljoni Turske i Nemacke (Sekuli¢ 1957). Medu brojnim
izlozbama organizovanim na novootvorenom izlozbeno-sajamskom prostoru,
jedna od najmarkantnijih organizovana je u jesen 1938. godine, kada je kompa-
nija Filips postavila televizijsku emisionu stanicu. Iste godine, kompanija Skoda
je za Aeroklub podigla padobranski toranj visok 74 metra, najvisi u svetu u to
vreme (Nedeljkovi¢ 2017).

Konceptom i moguénostima, Beogradski sajam bio je primer i dokaz moderni-
zacije jugoslovenskog drustva. Bilo je te$ko pretpostaviti da ¢e za manje od Cetiri
godine ovo biti prostor jevrejskog logora Zemun (Judenlager Semlin, 1941-1942)
odnosno prihvatnog logora (Anhaltelager Semlin, 1942-1944), koji je do danas
zvani¢no obelezen samo jednom plo¢om na Sajmistu, koja je postavljena na tride-
setu godi$njicu oslobodenja Beograda, 20. oktobra 1974. godine. Spomen-ploca,
koja je postavljena na ogoljeni zid jedne od zgrada, nadomak nekadasnjeg ulaza u
logor, nosi natpis sa neutralnim tekstom koji ne otkriva etnicitet Zrtava: ,,Na pro-
storu Starog sajmis$ta nemacki Gestapo osnovao je 1941. godine logor ,,Sajmiste” u
kome je, uz pomo¢ domacih izdajnika, svirepo muceno i ubijeno preko cetrdeset

hiljada ljudi iz svih krajeva nase zemlje” (Martinoli 2012: 12).

U ovom logoru umrlo je od zime i gladi, streljano, muceno, i u kamionu-gasnoj
komori (dusegupki) uguseno oko sedam hiljada Jevreja, dok je kasnije uspostavljen
Prihvatni logor Zemun za ratne zarobljenike, taoce, prinudne radnike, kada je

preko trideset hiljada ljudi proslo kroz logor.

Interesantno je da ¢e posle rata, tokom narednih sedamdeset godina, Staro saj-
miste na neki nacin biti paradigmatski prostor kroz ¢iju namenu se prelamala
zvani¢na drZzavna politika prema brojnim pitanjima - antifadistickoj tradiciji,
genocidu, Holokaustu, nacionalistickim strujanjima. Sve potonje epohe, slojevi
proslosti, se¢anja, pamcdenja, istorije, identiteta itd., naglagavaju multidirekcio-
nalnost Sajmista kao ,domen produktivne i interkulturne dinamicke interakcije
razli¢itih istorijskih pamcenja i se¢anja, [koja se] krece u razlic¢itim vremenskim
pravcima skokovitim emotivnim i ¢injeni¢nim asocijacijama” (Dakovi¢ 2014:

147).
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Po zavrsetku rata nije postojala jasna ideja kako urediti i obeleziti mesto stradanja
koje je Drzavna komisija oznacila kao ,,muciliste naroda Jugoslavije’, ali bez nagla-
$avanja etniciteta Zrtava. Stoga, umesto da se tog trenutka zapocne proces suocava-
nja sa prosloscu, Staro sajmiste je postalo sediste omladinskih radnih akcija. ,0d
nekadasnjeg prinudnog mucenja tela, ovaj topos je transformisan u paradigmu
voljnog zrtvovanja tela i izgradnje kulture zaborava” (Manojlovi¢ Pintar, Ignjatovi¢
2008: 106). Mozda je ideja bila da se upravo na prostoru stratista metafori¢no po-
kaze radanje novog, dinami¢nog grada, te da se afirmi$u vrednosti socijalistickog
drustva, poput savremenosti i modernosti. S druge strane, ovakav potez se moze
smatrati nebrigom, desenzitivizacijom, ¢injenicom da je prednost data zaboravu
i buducnosti naspram memoralizacije proslosti. Korak dalje u razvoju posleratne
strategije zaborava bila je odluka da se neke od zgrada nekadasnjih paviljona daju
na kori$¢enje likovnim umetnicima (Miéi Popovicu, Olgi Jevri¢, Veri Bozi¢kovi¢,
Mariju Maskareliju), ali i knjizevnicima i kriticarima (Pavlu Ugrinovu, Borislavu

Mihajlovi¢u Mihizu), kao prostor za njihove ateljee.

Sajmiste pocetkom devedesetih godina proslog veka postaje popriste borbe iz-
medu srpskih i hrvatskih nacionalista, kojim su i jedni i drugi ve$to manipulisali
(Bajford 2011) u politickom ambijentu i trenutku koji su bili vise nego pogodni
za konstrukciju narativa, tvorbu jednostrane, nacionalne kulture se¢anja koja je
imala snaznu ideolo$ku potporu. Tako je u aprilu 1995. godine na Starom saj-
mistu otkriven spomenik, rad vajara Miodraga Popovica, $§to je ovom prostoru
dalo funkciju mesta secanja i na otpor i na stradanja u okupiranoj Srbiji, ali i na
genocid u NDH.

Tokom ¢itavog posleratnog perioda, Sajmiste je predstavljalo predmet sporenja ne
samo po pitanju da li ono treba da bude (iskljuc¢ivo) mesto secanja, ve¢ i u smislu
§ta je to $to je uopste vredno prise¢anja (Bajford 2011: 16). Univerzalno kolektivno
secanje na Holokaust treba da bude komplementarno sa partikularnim se¢anjima
(Zelizer 1998: 4) u svakom gradu i regionu, isto kao $to svako pojedinacno secanje
treba da ucestvuje u proizvodnji celine. Zadatak memorijalnog centra Staro sajmi-
$te trebalo bi da pomogne integraciju narativa proslosti; da prikupi individualna i
specifiéna grupna se¢anja i objedini ih u ve¢i narativ Holokausta i Drugog svetskog

rata (Dragicevi¢ Sesi¢, Roga¢ Mijatovi¢ 2014).
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Staro sajmiste kao prostor secanja:
planovi, projekti i zakonska resenja

Pitanje uredenja prostora Starog sajmista, kao prostora se¢anja, prema nepisanom
pravilu uvek se aktuelizuje neposredno pre i pri obelezavanju znacajnih datuma,
kao $to je naprimer 27. januar, Medunarodni dan secanja na Zrtve Holokausta,
ili 22. april, nacionalni dan se¢anja na Zrtve Holokausta, genocida i druge Zrtve
fasizma. Diskusije, planovi i ideje obi¢no se vezuju za pitanja infrastrukturne re-
konstrukcije, adaptacije i sanacije prostora Centralne kule, nekadasnjih sajamskih
paviljona itd.” Osnovna namera svih zainteresovanih strana je da se posebnim
zakonom ovo podrudje proglasi memorijalnim centrom, a da predvideni memo-
rijalni kompleks sacinjavaju nezavisni, ali medusobno povezani muzeji stradanja
Srba, Jevreja i Roma. O ovom projektu Ruben Fuks, nekada$nji predsednik Saveza
jevrejskih opstina Srbije, kaze:

Zelja jevrejske zajednice je da joj se dodeli bivsi nemacki paviljon, a u nje-

mu bi bio memorijal Holokausta nad Jevrejima na teritoriji dana$nje Srbi-

je. Svi su saglasni sa osnovnim namerama, da bi kompleks sa jedne strane

imao komemorativnu funkciju, a sa druge bi to bio edukativni centar koji

bi promovisao toleranciju, prikazujuéi posledice intolerancije, poput kse-

nofobije, antisemitizma i ostalih oblika ideoloske netrpeljivosti (Fuks u
Turudi¢ 2013).

Jedna od prvih konkretnih aktivnosti vezana je za 2010. godinu i objavu rukovod-
stva grada Beograda — nakon izvestaja posebne radne grupe — o pocetku obnove
zapustenog prostora na levoj obali Save, ispod Brankovog mosta. Uraden je popis
objekata, evidentirani oni koji su bespravno podignuti, dat je opis stanja u kome
se svi objekti nalaze, utvrden je pravni osnov po kome pravna i fizicka lica borave
u ovom prostoru, ponudene su alternativne lokacije za zakup itd. U tom periodu
raseljena je Centralna kula i raspisan tender za idejno resenje njenog uredenja kao

edukativne ustanove, biblioteke, arhiva i istrazivackog centra Holokausta.

7 Osim intervencija u samom prostoru, jedan broj istrazivanja konceptualizuje vezu proslosti i teh-
noloskog razvoja i zalaze se za koriS¢enje veb-sajta kao prostora konstrukcije drustvenog pamcenja
i njegove diseminacije, koji se odlikuje visokim stepenom dostupnosti, otvorenosti i transparentne
razmene iskustva (Dakovi¢ 2013).
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Nakon brojnih najava, u februaru 2017. godine, Programska komisija Beograda za
uredenje prostora Starog sajmista i republi¢ki parlament dobili su od Vlade Srbi-
je Predlog zakona o Ustanovi spomen-Zrtve, popularno nazvan ,,Zakon o Starom
sajmistu”. U javnom interesu, namera predlagaca je da se donoSenjem ovog doku-
menta trajno zastiti prostor nekadas$njeg logora Sajmiste u Beogradu, tako sto ¢e
na njemu biti izgraden spomen-kompleks posvecéen zrtvama genocida, okupacije i
ratnih zloc¢ina, dakle svim Zrtvama okupacije tokom Drugog svetskog rata. Nave-
deni prostor se proglasava podruc¢jem posebne namene odnosno kulturno-istorij-
skom celinom?® u kojoj ¢e se odvijati razlicite delatnosti — arhivska i muzeoloska;
naucnoistrazivacka i nastavno-obrazovna; informativna i izdavacka, komemora-
tivna i memorijalna. Kako je ovo samo prvi korak ka obelezavanju najveéeg logora
u okupiranoj Srbiji i ,,poslednjeg neobelezenog velikog logora u Evropi” (Crnjanski
Spasojevi¢ 2016), naglasena je i neophodnost uporedivanja i preuzimanja ve¢ utvr-
denih modela i standarda kroz medunarodnu saradnju sa istim ili sli¢nim ustano-

vama i organizacijama.’

Pored najava da ¢e za ovaj projekat biti obezbedena sredstva iz gradskog budzeta,
kao i da postoje interesovanja kod americkih, nemackih i izraelskih fondova, pita-
nje uredenja Starog sajmista do sada je izgledalo kao jos jedan od mnogobrojnih
zapocetih i nezavréenih infrastrukturnih projekata u Beogradu. Kontinuirani i vi-
$edecenijski nemar prema ovom mestu se¢anja predmet je brojnih analiza - manje
poznatih najsiroj javnosti - u kojima su neka od klju¢nih pitanja: ,Kakva je uloga
Sajmista u posleratnoj kulturi se¢anja na Holokaust? Sta Sajmiste simbolizuje danas
i kakav je odnos srpskog drustva i drzave prema ovom mestu patnje i stradanja?”

(Bajford 2011: 15). Takode, ve¢ina povezanih tema otvara nova pitanja sustinski

8 U Predlogu zakona se navodi da se Ustanova spomen-Zrtve stavlja pod zastitu kao podruéje poseb-
ne namene i proglasava za kulturno-istorijsku celinu. Takode, precizira se da se prostire na povrsini
od 16,85 hektara ,,koja obuhvata granice prostornog spomenika, dok njegova zasti¢ena okolina za-
uzima povrsinu od 4,8 ha, $to ukupno iznosi 21,65 ha” (Predlog Zakona o Ustanovi spomen-zrtve,
¢l 5).

° Neki od medunarodnih uzora i srodnih institucija koje ¢uvaju uspomene na Zrtve su Poklonaja gora
(TToxnonHas ropa) u Moskvi, Jad Vasem (Yad Vashem) u Jerusalimu i Memorijalni muzej Holoka-
usta Sjedinjenih Americkih Drzava (The United States Holocaust Memorial Museum, USHMM) u
Vasingtonu. Poklonaja gora je muzej na otvorenom u kojem se nalazi Park pobede posvecen sovjet-
skoj pobedi u Velikom otadzbinskom ratu. U okviru kompleksa izgradena je pravoslavna crkva, spo-
men-dzamija i Memorijalna sinagoga (MockoBckaa MeMopuanbHas CMHarora) posvecena secanju na
Holokaust. Izgradnju sinagoge, koja je ujedno i muzej — podeljen na dva segmenta, prvi je posvecen
zrtvama Holokausta, a drugi jevrejskim borcima i ¢lanovima pokreta otpora — finansirao je Ruski
jevrejski kongres.
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nestabilnog i fluidnog prostora se¢anja, ¢cime se dodatno potencira kompleksnost

problema - Ko ima pravo na komemoraciju proslosti?

Jedan muzej za sve Zrtve — kome pripada secanje?

Radna verzija Predloga zakona o Ustanovi spomen-zrtve sadrzi Preambulu i 21
¢lan u kojima se najpre definiSe genocid, prepoznajuci posebno genocid nad srp-
skim narodom, Jevrejima (Holokaust/Soa) i Romima (Porajmos). Za samo ure-
denje u Predlogu zakona se navodi da ¢e se buduci kompleks sastojati od ve¢ po-
stojecih, rekonstruisanih paviljona, u kojima ¢e biti smesten poseban memorijal
za svaki od tri stradala naroda, a muzejska postavka ce biti i u centralnoj zgradi.
Predvida se i integracija sa ve¢ postoje¢im Muzejem Zrtava genocida i Muzejem

Starog sajmista, dok ¢e muzeji Holokausta i Porajmosa biti osnovani.'

Programska komisija Beograda za uredenje prostora Starog sajmista utvrdila je ne
samo smernice delovanja i zadataka, ve¢ je i naglasila da bi za postavku trebalo
iskoristiti sve prednosti audio-vizuelnih, interaktivnih i multimedijalnih sadrzaja
kroz koje bi se predstavile pojedina¢ne sudbine kako nastradalih tako i prezivelih
iz logora Staro sajmiste, putem prezentacije njihovih secanja, licnih dokumenata,
pisama, fotografija i sli¢nog arhivskog materijala. U delu posve¢enom Jevrejskom
logoru Zemun postavka bi obuhvatila rad logora i stradanja u njemu, ali i teme u
vezi sa op$tom istorijom Holokausta; uvid u zivot Jevrejske zajednice u Srbiji pre
Drugog svetskog rata; istoriju antisemitizma i antijevrejskih mera u Srbiji; specifi¢-
nost sudbine Jevreja u odnosu na stradanja drugih nacionalnih zajednica u Srbiji;

pomoc¢ pojedinaca u spasavanju jevrejskih porodica itd.

U drugom delu memorijalnog centra, koji bi bio posveéen Prihvatnom logoru Ze-
mun, komisija predvida teme deportacije i prinudnog rada zbog ¢injenice da je
tokom Drugog svetskog rata prostor Starog sajmista bio glavni distributivni cen-
tar radne snage sa teritorije Jugoslavije. Akcenat memorijalizacije koju bi nosio

ovaj deo kompleksa bi bio na sudbinama zatvorenika, od onih dovedenih iz raznih

! Posle usvajanja ovog zakona najzad bi trebalo da budu reseni i imovinsko-pravni odnosi na prostoru
Starog sajmista, a sama Ustanova spomen-Zrtve trebalo bi da bude pod direktnom ingerencijom Vla-
de Republike Srbije.
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delova Jugoslavije, do pripadnika i simpatizera narodnooslobodilackog pokreta u
Srbiji. Kona¢no, jedna od osnovnih ideja i smernica ovog savetodavnog tela je da
memorijalni kompleks Starog sajmista u celini, zajedno sa Zakonom o Ustanovi
spomen-Zrtve, otvara prostor za najsiri kontekst komemoracije i o¢uvanja se¢anja
na stradanja, dalje se povezujudi sa razli¢itim strati§tima na teritoriji grada Beo-
grada (Banjica, Jajinci, Topovske $upe), kao i u drugim delovima Srbije i bivsih

Jugoslovenskih prostora.

Predlog navedenog zakona izazvao je brojne polemike i otvorio je nove perspekti-
ve, najpre za ponudena reSenja rekonstrukcije, a zatim i za promenu opsteg odnosa
drustva spram proslosti. Kao mesto koje ¢e stvoriti novu kulturu sec¢anja, zadatak
buduceg memorijalnog kompleksa Starog sajmista bice da se usredsredi na zrtve
logora i ovaj gradski prostor prilagodi reprezentaciji traume i stradanja, ali i da
istovremeno na proverenim istorijskim ¢injenicama jasno opi$e razmere tragedije
i patnje koje su pratile okupaciju Srbije tokom Drugog svetskog rata i delovanje na-
cista i njihovih saveznika u nacionalnim okvirima. U tom smislu, jedna od kritika
Predloga zakona o Ustanovi spomen-Zrtve prati decenijsku reviziju istorije koja u

drustvu punom podela stvara jos$ vece sukobe:

»Vracanje” Holokausta u okvire Drugog svetskog rata istaklo je njegovu
transnacionalnu dimenziju i nuznost da se tokom suocavanja sa ,,mra-
¢nom proslos¢u” ponovo zapitamo o ulogama koje su vlade i zemlje odi-
grale u to doba. Pric¢a o proslosti slojevito je koncipirana kroz ,,elemente”
koje su diktirali razliciti slojevi drustva. Politicki vrh Srbije, kao i Hrvatske,
saobrazavao je secanje ciljevima ulaska u Evropsku uniju i konsonantnosti
sa op$tim svetskim trendovima. Struje nacionalne desnice isle su ka sma-
njivanju broja Zrtava, ublazavanju odgovornosti i pretvaranju antisemiti-
zma u antinacionalno osecanje spram suseda. Struje centra su insistirale
na poredenju nacionalnih sudbina, prepustaju¢i nekada$njim bratskim
republikama kao ,,drugom” uloge pocinilaca i zlo¢inaca (Dakovi¢, Milo-
vanovi¢ 2016: 19).

Na taj nacin svaki oblik re$enja problema, usvajanja strategije, preduzimanje kon-
kretnih koraka na planu memorizacije proslosti i konkretizacije planova za Staro
sajmiste ostaju po strani, jer unose nemir u jedan deo javnosti, zbog ¢ega se pribe-
gava odlaganju, $to za konac¢nu posledicu moze imati ponistenje se¢anja, zaborav i

nemogucnost suocenja sa traumama iz bliske proslosti.
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Nevladine organizacije, istoricari i jevrejska zajednica uputili su niz primedbi, naj-
vi$e ukazujudi na prenaglasenost veze Nezavisne Drzave Hrvatske i Starog sajmista.
Kao sporne tacke navode se opsta mesta i formulacije, arhai¢an jezik, neujednace-
nost stila sa puno suvoparnih reéi i ,prepateticnog isticanja nacionalne veli¢ine”
(Milogevi¢ 2017)." Takode, u Preambuli zakona se uop$teno govori o svim Zrtvama,
bez pravljenja razlike izmedu Zrtava nacionalnog progona i organizovanog otpora
zlo¢incima. Kao upitno se dalje navodi kontinuitet sa spornom politikom seéanja i
Zakonom o osnivanju Muzeja zrtava genocida iz 1992. godine, na ciji sadrzaj veliki
uticaj ima komplikovani politi¢ki kontekst i istorijski trenutak u kojem je taj zakon
donet. Konac¢no, izneto je da tekst zakona sadrzi ,,ideoloski obojene interpretacije
istorije ovog mesta i njegove simbolike” (Bajford 2017), to trasformi$e univerzal-
nost proslosti ovog mesta i ostavlja ga na margini secanja.

Posebnu paznju je privukao i sam naziv zakona kojim se ne pominje Sajmiste, ve¢
se koristi op$ti tremin ,,spomen-zrtva’, §to nas prema navodima istoricara Jovana
Bajforda dalje upuéuje da je ovom kompleksu ,,namenjeno da bude memorijalno
mesto opsteg karaktera, gde e se obelezavati istorijski dogadaji koji nemaju nepo-
sredne veze sa logorom koji se tamo nalazio” (Bajford 2017). Olga Manojlovi¢ Pin-
tar, istoricarka i ¢lanica prve Programske komisije Beograda za uredenje prostora
Starog sajmiSta, smatra velikim propustom to $to se u zakonu ne navode saradnici
okupatora u Srbiji tokom Drugog svetskog rata i pitanje odgovornosti kolaboraci-
onisticke Vlade Milana Nedica, ¢ime se ,,gubi prostor za analizu uloge saucesnika
u zlo¢inu” (Manojlovi¢ Pintar u Kurjacki 2017). Stoga je u kasnijoj primeni ovog

zakona skoro izvesno:

[...] da ¢e oni koji budu odlucivali o sudbini Sajmista najverovatnije na-
staviti u pravcu zacrtanom u proslosti, i umesto da kreiraju novu kultu-
ru secanja, zasnovanu na ¢injenicama vezanim za Zrtve logora Sajmiste,
pokusati da medu postojeé¢im, problemati¢nim interpretacijama pronadu
najmanji zajednicki imenitelj, a Holokaust ostave na margini kolektivnog

secanja. Izvesno je, dakle, da se osnivanjem Ustanove spomen-zrtve Sajmi-

! Zakon koji se bavi komemoracijom Zrtava genocida (koji je posledica rasnih, etnickih, religijskih i
nacionalistickih zloc¢ina), navodi Srdan Milosevi¢, izaziva nelagodu kroz tekst dat u Preambuli, koji
nas upucuje na veli¢anje jednog naroda i nacionalisticka osecanja: ,,Ponoseci se srpskom slobodar-
skom tradicijom i vidovdanskom etikom zrtve i podviga koje nasoj istoriji daju smisao, svesni zavetne
obaveze prema slavnim precima i potomcima, odlu¢ni za odbranu otadzbine i prava na zivot u svom
identitetu i slobodi, kao narod mali po broju a veliki po istorijskom karakteru, spremni na odvaznost
i odgovornost postojanja u istini i pravdi” (Preambula Zakona u Milo$evi¢ 2017).
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$te, umesto dostojnog spomen-obelezja, dobija samo trajni podsetnik na
ranije propuste i dokaz da sporna politika se¢anja iz osamdesetih i devede-

setih jo§ uvek defini$e odnos prema proslosti (Bajford 2017).

Posle dugih razmatranja i pregovora o modelima za trajno obelezavanje ovog spo-
men-mesta, obrascima za ¢uvanje uspomena na zrtve i dostojanstvenim odava-
njem pocasti stradalima, kao i normama za negovanje kulture se¢anja u nasem
drustvu, doslo se do opsteg reSenja jednog memorijalnog kompleksa za sve zrtve,
koji sustinski, sagledan iz vi$e perspektiva, nije prilika da se prevazidu brojni pro-
pusti iz pro$losti. Predlozeno reSenje na odredeni nacin ponistava jedinstvenost
Holokausta, poistovecujuci ga sa stradanjem drugih Zrtva, a njegovo podvodenje u
slucaju Starog sajmista pod okvire ne samo Drugog svetskog rata, ve¢ i odreduju-
¢eg nacionalizma devedesetih godina, ozivljava prosle i potonje regionalne tenzije

na ovim prostorima.

Umesto zakljucka - kuda i kako u budu¢nost

Saglasnost da uspomenu, simbolicke i emotivne vrednosti logora Staro samiste
treba sacuvati i pored razli¢itih i viSedecenijskih inicijativa do danas je ostala
lisena prakticnog znacenja za nase drusvo. Fenomen sporednosti teme Zrtava
koje su stradale u logorima, konkretno u logoru Staro sajmiste, cikli¢na je kon-
stanta u jugoslovenskom i srpskom drustvu nakon Drugog svetskog rata i pored
promena i razli¢itih konteksta suocavanja sa proslos¢u, ne samo na nivu istorij-
skih ¢injenica, ve¢ i kroz razli¢ite modele kolektivnog i individualnog secanja.
Monumentalnost spomenika kojima su ve¢ od pedesetih godina 20. veka obele-
zavana mesta na kojima su se odigrale velike bitke i znac¢ajne ratne operacije, kao
i prostori stradanja velikog broja boraca (Kadinjaca, Sutjeska, Kozara, Kosmaj,
Frugka gora, Ni§ itd.), u redim sluc¢ajevima civila (Kragujevac i spomenik strelja-
nim dacima) garantovala je ¢uvanje se¢anja na stradanje, patnju i borbu protiv
okupatora. Na prostoru Beograda, kao spomenic¢ki kompleksi izdvojeni su spo-
men-park Jajinci, u manjem obimu prostor logora Banjica, jednom tablom obe-
lezene Topovske $upe, dok se na prostoru Starog sajmista veoma raznorodnim
namenama kolektivno secanje kontinuirano potiskivalo i ostavljalo na obodu,

§to na izvesni nacin traje i danas.
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U svakom drustvu, bez obzira na politicki sistem ili stepen demokrati¢nosti, odnos
i tretman prema proslosti, njena dekonstrukcija i (re)konstrukcija obi¢no su u vezi
sa interesima i intencijama politickih struktura koje sebi daju za pravo da kreira-
ju sadasnjost kroz pozeljnu reinterpretaciju proslosti. U tom smislu, viSe je nego
jasno da u ¢itavom periodu posle Drugog svetskog rata nije bilo volje da se izvrsi
revitalizacija ovog prostora i usaglasi njegova funkcionalna transformacija u pro-
stor se¢anja, komemoracije i edukacije. MoZda je previse hrabro konstatovati da je
potiskivanje znacaja i znacenja ovog prostora kao mesta traume donekle dovelo do
izostanka suocenja sa traumama u bliskoj proslosti, gde u prvom redu mislimo na
stradanja, progone i patnje u periodu devedesetih godina 20. veka i u vreme ,,ne-

postojeceg” gradanskog rata na eksjugoslovenskim prostorima.

Nova incijativa predloga Zakona o Ustanovi spomen-Zrtve za fizicku i infrastruk-
turnu regulaciju ovog mesta secanja podrazumeva rad na osnivanju muzeja, ar-
hiva, edukativnog centra, memorijalnog i komemorativnog kompleksa u kome bi
bilo prostora za konkretne programe, izlozbe i debate. Sustinska ambicija ovog pre-
dloga je da Staro sajmiste postane centralno memorijalno mesto opsteg karaktera
svih Zrtava Drugog svetskog rata u Srbiji, odnosno zajedni¢ki memorijalni kom-
pleks stradanja srpskog, jevrejskog i romskog naroda, prostor se¢anja i komemora-
cije univerzalne ljudske patnje, kao i trajnog se¢anja na zrtve genocida, okupacije
i ratnih zlo¢ina. Tako je inicijativa Zakona pozitivna i u ovom radu sagledana bez
ograda kao moguénost da Sajmiste postane vise od spomen-obelezja i da se delovi
njegove istorije ne prepuste zaboravu, u nju su ugradena ogranicenja zbog kojih
¢e (ne)vidljiva univerzalna proslost ovog mesta ipak (p)ostati trajni podsetnik na
propuste iz proslosti i nesuoc¢avanje sa istom. S obzirom na to da svaka drzava i
njen narod biraju nacin ,,na koji ¢e se secati svoje proslosti i kako ¢e je obelezavati”
(Martinoli 2012: 2), jasno je da ¢emo upravo sami biti i krivi i zasluzni ukoliko
uspemo da proslost i secanja kapitalizujemo na najbolji nacin. A najbolji nacin
je onaj koji donosi mentalni, emocionalni i svaki drugi benefit i za pojedinca i za
drustvo, $to se postize odgovornim i promisljenim odnosom prema proslosti kao

kapitalu za budu¢nost.
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UNIVERSAL PAST ON THE MARGINS
OF COLLECTIVE MEMORY:
Memorial Complex Old Fairground

Summary

This paper is aimed at analysing the topos of the Old Fairground in Belgrade as a
space — which has had very diverse functions and purposes since the period be-
tween the two World Wars until today. It was a space where Jews, Serbs and Roma
suffered during the World War II, and which to this day it has not become a mean-
ingful lieux de memoire (Nora 1998). In this sense, today’s attempts and ideas to
make this space a memorial complex aim to make the (in)visible past a universal
memory of suffering and trauma, a reminder for future times. The important as-
sumptions of this process and transformation are the care for the way of the phys-
ical arrangement and infrastructure regulation of the area of the Old Fairground,
the system of jurisdiction and management; legal frameworks that would regulate
all aspects and program activities that will take place in this area, and most impor-
tantly: a commemorative aspect and a lasting memory of the victims of genocide,
occupation and war crimes. In theory, this work sublimates the beginnings of the
culture of memory and the culture of oblivion, linking them to the physical space
as a place of remembrance. The selected remembrance location Old Fairground is
a place that is characterized by controversial functional use since 1937 when it was
opened as an exhibition and presentation space, a symbol of modernization and
progress of the Yugoslav society of the time, only to become a camp for Jews, and
then a collecting post during the Second World War - a place of trauma and suffer-
ing. In the post-war period, this location has, in light of politicization, changed its
purpose constantly, as almost none in Yugoslavia or Serbia, but it was never legiti-
mized to the full extent, which would imply legal support. Relying on the concept
of remembrance, the paper analyses the solutions for physical marking, restoration
and preservation of this space as a prerequisite necessary for it to become a memo-
rial and to preserve memories.

Key words: Old Fairground, genocide, remembrance, law, memorial.
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HOLOKAUST I POLITIKE MUZEALIZACIJE

Evropsko zajednicko iskustvo u Jugoistocnoj Evropi

O toku rada i razvoju ideja resornih ministarstava, odbora koji se bave edukacijom,
planiranjem arhitekture i izlozbenih postavki memorijalnih centara najbolje sve-
do¢i upotreba pojmova se¢anja i pamcenja — terminologije generacija koje su i for-
mirale savremeni jezik muzeolo$ke memorijalizacije Holokausta, i koje su najcesce
li¢no svedocile o ratu i Holokaustu ili su deca generacije koja im je svoja se¢anja
direktno prenela, a sa njima i obavezu ¢uvanja i prenosenja se¢anja. Ono $§to je
generacija koja je prezivela Holokaust, rat, i genocid takode proizvela jeste poli-
ticka kultura vrednosti dijaloga i demokratskog konsenzusa o tome $ta je bio rat,
i $ta se, kome i kako dogodilo u Holokaustu. Ovaj konsenzus je osnov prihvatanja
evropskog secanja kao zajednickog iskustva oslobodenja od ideologije nacizma, i
na njemu su sagradeni zajednicki parlament, ekonomska meduzavisnost i kulturna
raznolikost, a tek potom i muzeji, istorijski instituti, memorijalni centri i spomen-

podrugja logora $irom Evrope.

Uklju¢ivanjem dojucerasnje periferije u rad memorijalnih i obrazovnih tela unije,
od 2000-tih, ,,prenos$enje se¢anja’, tog sve Sireg polja nau¢nog i gradanskog iskustva
i saznanja o ratu, postalo je predmet multilateralnih sporazuma koji su jasno defini-
sali istorijske i edukacione norme. Formiranje politi¢ko-istorijskog narativa i njego-
va projekcija koja je do tada bila iskljucivi predmet drzave, podinje da se posmatra u

§irem, regionalnom i medunarodnom kontekstu. Ova nova, multilateralna situacija,

! flishbait@gmail.com
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gde je drzava samo jedna od strana koja se bavi na¢inom na koji ¢e istorija genocida
i Holokausta biti povezana sa nacionalnim istorijskim narativom, dovela je do ra-
zli¢itih odgovora interesnih grupa u drzavnom aparatu, pre svega u ministarstvima
prosvete i kulture, ali, jo$ vaznije, u Sirem delu njihovog ekosistema — u istorijskim
institutima, arhivima, na univerzitetima, medu izdava¢ima istorijske literature i
udzbenika. Raspon ovih odgovora krece se od prihvatanja partnerstava, multilate-
ralnosti i u¢esca, do pokusaja ponovnog uspostavljanja monopola na interpretaciju
istorije, i Cesto, pokusaja nenaucne revizije. Autohtoni narativi o Holokaustu i stra-
danju lokalnog stanovnistva, u drustvima Balkana se razvijaju paralelno, a prate ih
i narativi neonacizma i rehabilitacije lokalnih kvislinga i ratnih zlo¢inaca. Cak i u
takvoj situaciji, u odnosu na zapad Evrope drustveni konsenzus i potreba za javnim
i stalnim mestima komemoracije ne kasne mnogo - negde deceniju, negde mozda i
manje. Ali, regionalni, zapadnobalkanski kontekst u kome se potreba za konsenzu-
som artikuliSe, potpuno je drugaciji tamo gde osecanja kolektivne krivice za zlocine
na nacionalnoj, verskoj i rasnoj osnovi nema, a gotovo ¢itav vek pazljivo izgradivani
identiteti nacija i autoempatije zakasnelih nacionalnih oslobodenja su, uz ogranicen
domet jezika i obrazovnu strukturu nasledenu iz perioda autoritarizma, doprineli
nepoverenju u nau¢nu istoriografiju, multilateralizam i posleratno redefinisani an-
tifasizam. Deo nepoverenja je izrazavan i kroz posebnu formu nacionalizma - proi-
zvodnju konkurentskih narativa stradanja sopstvenih nacija i njihovu upotrebu kad
god je bilo Sanse za promene u edukaciji i formiranje permanentne institucije koja
bi se bavila Holokaustom i genocidom. Sa ratovima 90-ih, koji su zamenili egalitarni
tederalisticki narativ perioda posle Drugog svetskog rata, sam pojam ,,posleratnog”
dobio je nove slojeve znacenja. Budu¢i da je deo zemalja ucesnica u tim ratovima i
danas u EU, iskustvo posleratnog i institucionalnog ,,antiantifasizma” postalo je deo
konteksta edukacije i komemoracije o Holokaustu i genocidu, kao i disruptivni deo

novih, desnih, evropskih narativa.

Grcka

O tome kako se tradicija antisemitizma 19. i ranog 20. veka ispoljavala kroz nedo-
statak komemoracije i edukacije govori primer Gr¢ke i pogotovo Soluna, koji je do
pozara 1917. bio najveci centar sefardskog judaizma i zajednice koja je ¢inila gotovo

polovinu gradskog stanovnistva. Posle pozara, u vreme kada je grad bio i mesto pri-



Nikola Radi¢ Lucati | Holokaust i politike muzealizacije

prema tri saveznicke vojske za proboj fronta, gradske vlasti Soluna oduzele su pravo
Jevrejima da obnove svoje kuce i firme, i naredile im da se nasele na obodu grada,
§to je uticalo na osiromasenje i opadanje jevrejske zajednice tokom celog medurat-
nog perioda. Porastu antisemitizma doprineo je i talas proteranih Grka iz Turske,
rezultat ,,razmene stanovnistva’. U drugim gradovima, tokom 1920-ih i 1930-ih go-
dina, dolazi do napada, ¢ak i pogroma Jevreja u Solunu i Kavali. I pored toga, Jevreji
Grcke i Soluna ucestvovali su u odbrani zemlje 1941. godine. Okupaciju i Holokaust
prezivelo je manje od desetine zajednice od 54.000 ¢lanova. Prezivele logora je do-
¢ekao gradanski rat, u kome je pobedu odnela desnica, koja je sprecila restituciju.
Danas, u Solunu Zivi zajednica od 1.300 Jevreja. Spomenik Zrtvama je podignut tek
1997, poslednji rad jugoslovenskog vajara Nandora Glida. Memorijal Holokausta
na Univerzitetu u Solunu otkriven je 2014. godine. Grcka je takode, postala ¢lanica
IHRA. U planu je otvaranje i Memorijalnog muzeja Holokausta i ljudskih prava,
koji ¢e biti institucija sa multilateralnim, medunarodnim uticajem i sredstvima, za
koju se tvrdi da ¢e ,odgovarati standardima” Ipak, ostaje pitanje kako bi izgledala

lokalna, autohtona forma komemoracije i struktura i sadrzaj edukacije u njoj.

Ovaj $turi osvrt donekle sakriva pricu o dve politicke kulture Soluna i severne Gr¢-
ke: o stavu levice iz vremena gradanskog rata — da se prezivelim Jevrejima vrati
imovina, kao i demonstranata na protestima protiv fasisticke partije Zlatna zora, sa
kojima je i gradonacelnik nosio zZutu zvezdu. Sa druge strane, taj krhki podnaslov
buduceg muzeja ¢e se jednog dana mozda odnositi i na brutalni tretman izbeglica
koje su se na putu ka Evropi zadesile u Grckoj. Ova linija razvoja od zakasnelog
priznanja Holokausta kao posebnog i lokalno znacajnog istorijskog dogadaja, po-
tom delimi¢no pasivne, depolitizovane, ali ipak javne komemoracije fokusirane na
spomenik i Zrtve, preko $ire edukacije kulturom i zajednickim svecanostima ipak
je, unutar dve decenije, dovela do prihvatanja istorije i stradanja Jevreja Soluna kao

dela domaceg istorijskog narativa i antifasisticke tradicije.

Makedonija

U Makedoniji, sa potrebom za §to $irim medunarodnim priznanjem, kao i gradi-
teljskom ekspanzijom u drugoj polovini prve decenije 21. veka, dolazi i do priti-
ska na vlasti da priznaju restituciju gotovo u potpunosti izbrisanoj i raseljenoj je-

vrejskoj zajednici. Posle Terezinske deklaracije 2009, makedonske vlasti odlucuju,
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uprkos protestima malobrojnih porodica prezivelih i detaljne dokumentacije sa
popisanim imenima i imovinom zrtava, da restituciju imovine bez naslednika naj-
vedim delom usmere u memorijalni centar u Skoplju. Ova jedinstvena prilika da se
prostor sa problemati¢nim vlasni$tvom vezanim za Holokaust i restituciju aktivira,
pretocena je u Memorijalni centar Holokausta Jevreja Makedonije sagraden u isto
vreme, i neposredno uz Muzej makedonske borbe za drzavnost i samostalnost u
podnaslovu: Muzej VMRO i muzej zrtava komunistickog terora — revizionisticki
muzej tada vladajuce partije. Obe institucije podignute su na parceli na kojoj je
nekad stajala jevrejska cetvrt (mahala) Skoplja i ne mogu se posmatrati van zajed-
nickog konteksta porekla zemljiSta i sredstava kojima su sagradene. Tim pre $to
je Memorijalni centar Holokausta Jevreja Makedonije zapravo, multifunkcionalna
zgrada koja je, kao i politi¢ki muzej pored nje, trenutno jedna od nacionalnih in-

stitucija Makedonije.

Osim stilskih razlika u arhitektonskom tumaceju postmoderne, sadrzaj ovih in-
stitucija ima visok stepen jednoobraznosti u ulozi izlozbenih postavki u opstem
nacionalnom narativu, ali i u ¢injenici da su oba zapravo metodoloski - simulaci-
ja, a medusobno i konflacija realne istorije stradanja sa laznom. U makedonskom
nacionalnom narativu Holokaust predstavlja posrednu potvrdu makedonske po-
sebnosti i nezavisnosti, zatim karakter bugarske okupacije i saradnju okupatora
sa Tre¢im rajhom na unistenju Jevreja Makedonije. Ovakvo glediste, iako tehnicki
sastavljeno od ¢injenica, svodi Holokaust na ilustraciju i ,,potvrdu teze” nacional-
nog narativa. Stoga ne ¢udi da obe institucije poseduju stalne izlozbene postavke
dije je teziSte na pokusaju komunikacije putem ilustrativnog, reprezentativnog ne-
orealizma, kojim se istorija realnog stradanja jednog naroda koristi da bi se u¢vr-
stio diskutabilni autoritet revizionizma drugog, dominantnog i autohtonog. Samo
naizgled paradoksalno, memorijalni centar, kao institucija posvecena stradanju
Jevreja, otvorena uz drzavnu pompu i podrsku medunarodnih jevrejskih organiza-
cija, danas barem nominalno vrsi funkciju edukacije o Holokaustu. Makedonija je
stvorila odredenu vrstu pravnog presedana koji je pobudio interesovanje u regio-
nu - takozvani ,makedonski model”, koji je bio aktivno i pozitivno promovisan u
Srbiji, izmedu 2010. i 2012. godine, kao uzor za tretman pitanja restitucije i javne
komemoracije. Tada$nji ministar finansija Srbije otvoreno je ponudio jevrejskoj
zajednici ,,nekakav memorijal, ako se sami odreknu restitucije, po makedonskom

modelu” - stvorivsi tako novi osnov za emancipaciju zajednice, koja se bar delom
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i na kratko ujedinila protiv primene ,makedonskog modela” na njihove Zivote,
istoriju i mesto u savremenom drustvu. Medunarodne organizacije koje su bar bile
tihi partneri i koje su ovaj centar omogucile, mozda sa distance, mogle su bolje da
sagledaju trenutni raspon moguénosti, ne samo Makedonije, ve¢ i ostalih zemalja
regije, koje ne samo da u svojoj savremenoj formi jesu zapravo nove, ve¢ su i pocele
nov ciklus trazenja priznanja, empatickog i etickog razvoja, zapravo se otvarajui

novim uticajima, u procesu redefinicije istorije kao eti¢cke osnove drustva.

Bugarska

Nasuprot Makedoniji, u Bugarskoj se komemoracije odrzavaju 10. marta - na dan
obelezavanja ,,¢udesnog spasavanja bugarskih Jevreja’, i 27. januara, datuma op-
Steg, evropskog konteksta Holokausta. Posebne komemoracije Zrtava bugarskog
terora u Grckoj i Jugoslaviji nema, ali se Zrtve - Jevreji ,,vardarske i egejske Make-
donije” koje su 11. marta 1943. bugarski okupatori predali nacistima na unistenje
spominju u saop$tenjima ministarstva spoljnih poslova. Bugarska, iako je ¢lani-
ca EU, ima samo status posmatraca pri IHRA. Edukacija i aktivnosti vezane za
Holokaust su uglavnom pri jevrejskoj zajednici i sinagogi u Sofiji, pri organizaciji
Shalom. Spomenici posveceni stradanju Jevreja su podignuti u Vidinu i Plovdivu,

ali su ¢esto vandalizovani.

Rumunija

Fasisticki rezim Jona Antoneskua (Ion Antonescu) u Rumuniji je, u toku rata, bio
odgovoran za smrt najveéeg broja Jevreja posle Nemackog rajha. Kao i u Bugarskoj,
vecina ubijenih su bili Zitelji oblasti okupiranih od strane rumunske vojske. Tako-
de, veliki deo Jevreja Rumunije nije predat nacistima. Tokom posleratne vladavine
Causeskua (Nicolae Ceausescu), srusene su jevrejske cetvrti Bukuresta, a prezivelo
je samo Sest hramova. Istrazivanje i edukacija o Holokaustu i genocidu nisu se
smatrale neophodnim. Zemlja je posle revolucije 1989. godine presla dug put od
pocetaka edukacije i komemoracije Holokausta 1998, sve do 2005. godine, kada je
uz podrsku vise stranih institucija i jevrejskih organizacija rumunska NVO Aso-

ciata Memoralia Hebraica Nusfalau u zgradi bivse sinagoge otvorila Memorijalni
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muzej Holokausta severne Transilvanije u gradu Simleu Silvaniei. To nije bila samo
mala i provincijska pobeda. Negiranje Holokausta i veli¢anje ratnog zlo¢inca An-
toneskua bila je politicki dominantna forma revizionizma u Rumuniji koja je dose-
zala do predsednika Ilijeskua (Ion Iliescu), i koja je i dalje prisutna kroz spomenike
i ulice nazvane po Antoneskuu. Romi, druga grupa Zrtava genocidnog nasilja, jo$
uvek nisu uvrsteni u priznanje i u komemoracije, i protiv njih se i dalje vrsi diskri-
minacija, neonacisti organizuju napade, a i dalje se prijavljuju slucajevi prisilne ste-
rilizacije romskih Zena. Izbeglice su redovno napadane u tranzitu od 2015. godine.
Borbu za priznanje Holokausta kao istorijske ¢injenice i mesta Rumunije u njemu
uglavnom su vodile medunarodne muzejske, arhivske, jevrejske i nevladine orga-
nizacije. Medunarodni dan Holokausta javno je obelezen uz uée$ée drzave prvi put
tek 2004. godine. Te godine je predsedniku Ilijeskuu predat izvestaj komisije Elija
Vizela (Elie Wiesel). U okviru zajednice, u velikoj sinagogi u Bukurestu, od 1992.
godine postoji stalna memorijalna izlozba posvecena stradanju jevrejske zajednice
u Rumuniji. Holokaust memorijal, sa nevelikom, ali jasnom porukom o odgovor-
nosti Rumunije i njenog faistickog vode, podignut je 2009. godine. Rumunija je

2015. godine predsedavala organizacijom IHRA.

Hrvatska

Posleratni hrvatski nacionalizam uspostavio je svoju specifi¢cnu dinamiku uticaja i
kontrole nad istorijskim narativima Drugog svetskog rata. Razvoj sistema pritiska i
trazenje prihvatljive kona¢ne forme izuzeca posledica NDH verzije nacizma iz op-
$te istorijske osude nisu isli lako, a proces je i dalje u toku. Razlozi za to su komplek-
sni, deo njih pociva na potrebi nacionalnog jedinstva tokom domovinskog rata,
kao i u ¢injenici da je drzavotvorni vch HDZ-a bio, barem delimi¢no, poreklom iz
jugoslovenskog vojnog i bezbednosnog vrha. Tokom prve dve decenije nezavisno-
sti, pridruzivanje zemlje EU nije dovodeno u pitanje davanjem drzavne potpore
neoustaskim revizionistickim projektima. Uostalom, centristicke vlade nisu zelele
da budu deo ustaskog, nego hrvatskog politicko-istorijskog nasleda. Dolaskom ul-
tranacionalisticke generacije na vlast u HDZ-u, a potom i u zemlji, krhka obe¢anja
oca nacije jevrejskoj zajednici da ,,ustastva biti nec¢e” brzo su i brutalno zgazena.
Za ministra kulture je postavljen revizionisticki istoricar, otpusteni su predstavnici

Hrvatske pri IHRA, rukovodstvo Spomen podruéja Jasenovac i drugi. Antisemit-
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ski incidenti ubrzo su poceli da se redaju upravo na mestima se¢anja na najteze
ustaske zlo¢ine: napad na izraelsku TV ekipu na Pagu, zatvaranje izlozbe Ku¢e Ane
Frank u $koli u Sibeniku, Spomen plo¢a HOS sa ustaskim pozdravom nedaleko od
Jasenovca. Takode, kao simboli¢na veza branitelja Domovinskog rata i NDH, koja
je danas dozvoljena i ozakonjena, odluke ministarstva prosvete da Jasenovac vise
nije obavezno mesto $kolskih ekskurzija, a ranije i miniranja spomenika sa podi-
zanjem raznih krstova na njihovim mestima, kao u Gospi¢u. Medu teskim, a retko
spominjanim prestupima su i namerna zanemarivanja mesta genocida i Holokau-
sta, koja se prepustaju zaboravu i prirodi i koja je danas, fizicki tesko pronaéi. Tu
je i stvaranje prigodnih narativa koji zamenjuju se¢anje na zlo¢ine ¢ak i tamo gde
su se oni neposredno i desavali - Memorijalni centar Nikole Tesle u Smiljanu, po-
pularna destinacija za ekskurzije, promovi$e pronalazaca i genija, ali se zaboravlja
kosturnica u kojoj su upravo pripadnici Tesline porodice. Smiljan je selo koje je
usred prvog sistema logora i stratista NDH, izmedu Gospica i Jadovna. Na drugim
mestima, kao na Pagu, jo§ od pocetka 90-ih, lokalni aktivisti koji su se zalagali za
oc¢uvanje se¢anja na zrtve su dozivljavali teske incidente i trpeli su progon — mini-

ranje kuce Ante Zemljara je bila jasna poruka svima.

Interesantno je da je najve¢i deo savremenih revizionistickih napada na istoriju
izvréila posleratna ili ¢isto ideologka generacija istoricara, publicista, rezisera i
drugih ,radnika u kulturi”. Prvi znacajni proizvod revizionizma u Hrvatskoj bila
je proizvodnja narativa o hrvatskim Zrtvama, modelovanog upravo na istoriji ge-
nocida i Holokausta koji su pocinile ustaske vlasti tokom rata. Re¢ je, naravno, o
konstruisanju mitologije Blajburga, i pretvaranju do tada aktivnih po¢inilaca zlo-
¢ina u zrtve. Prisvajanjem tog mita, hrvatska istorijska nauka, prosveta i institucije
secanja nasle su se u krizi. Sama ¢injenica da je postojanje institucija se¢anja i edu-
kacije o Holokaustu prisutno u istom prostoru i vremenu sa zvani¢nim usvajanjem
i istovetnim postovanjem Zrtava Blajburga, trebala je biti znak za uzbunu u svim
medunarodnim institucijama ¢iji je Hrvatska ¢lan, medutim to se nije desilo. EU je
postovala autonomiju obrazovne politike nove ¢lanice, kao i slobodu drzavi bliskih
medija da se bave revizionizmom i poricanjem genocida i Holokausta. U podelje-
noj zemlji, svaka populacija je dobila svoj segment istorijskog patosa i drzavnog
»se¢anja’ — usta$e Blajburg, a manjine drzavnu komemoraciju u Jasenovcu, koju
su zajedno sa prvom bojkotovali. Etika istorijskog se¢anja u Hrvatskoj je ukinuta

i obesmisljena. Intervencije IHRA 1 WJC (World Jewish Congress) viSe su nego
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dobrodosle, a obavezuju¢e mere tela EU bi bile potrebne da se makar ispostavi
cena za razbuktavanje mrznje neonacizma u savremenoj ¢lanici unije. Medutim,
danas je tesko poverovati da e pritisci bitnije uticati na procese proizvodnje udob-
ne istorije. U uslovima procesa regresije, ¢esto se zaboravlja da je revizionizam uz
veliku podrsku privatnih, crkvenih i drzavnih medija uveden protiv volje velikog
dela gradana. U Hrvatskoj se i dalje vodi borba. Svako mesto koje ¢uva materijalno
izivo se¢anje na ono $to bi drzava radije da zaboravi, kroz spomen-sobu, neoste¢en
spomenik, ili plo¢u, etnografski muzej, predavanje, fakultetski ili skolski program,
danas je ucesnik u toj borbi. Lipa, mesto koje kroz svoj muzej pamti i jasno saop-
$tava istorijsko secanje i dalje je svetlo koje u Hrvatskoj moze da bude primer i koje

ima snagu da je povede putem nade.

Bosna i Hercegovina

O teskoj temi Bosne i njene nedavne istorije, politickih konstrukcija koje su, posto
su zaustavile rat, trebalo da budu transformisane u stalne mehanizme drustva koje
se obnavlja i samostalno razvija u miru, ne bi bilo posteno govoriti na isti na¢in
kao i o drzavama koje su taj rat vodile, o politikama sec¢anja na davni Holokaust i
genocid, dok su rane sli¢nog, nedavno pocinjenog, jo$ sveze. I pored toga, narod
ne zaboravlja, i u op$tinama $irom Bosne se polako obnavljaju i mesta jevrejskog
zivota i stradanja. Na slikama sa otkrivanja skromnih spomen-ploc¢a i obnovljenih
grobalja zvani¢nici opstina i delegacije nikad nisu sami - tu su i daci, kao i ljudi
koji nemaju jasnu funkciju na komemoraciji. Oni su najvazniji deo javnog seéanja.
Komiéije koje su dosle da pomognu da se ne zaboravi. Treba imati poverenja da ¢e
kona¢ne forme javnog secanja izrasti iz tradicije one drzave o kojoj u ovom tekstu
mora da bude reci - Jugoslavije. Ostavila je neizbrisiv trag u formama, visceral-
nom, pesnickom jeziku se¢anja, kojim su jednako umeli da govore i njeni pesnici,
vajari, pisci i slikari, kao i skromni klesari plo¢a koje su narucivali mesni odbo-
ri, opstine, seljaci i radnici. Ni u jednoj zemlji nije postojao toliko jasan primer
narodnog uticaja na forme javnog se¢anja kao u nasoj unistenoj domovini, koja
se sa svim ovim zemljama granic¢ila. Medasi, krajputasi, turbe, brazde, pokajnice,
povijene ki¢me, opanci i stisnute pesnice, utkane su u vajarski leksikon ¢itanja i

saopStavanja istorije stradanja naroda u kamenu i ¢eliku.
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Srbija

U Srbiji, mozda i vi$e nego u drugim republikama, zivimo u senci jugoslovenskog
secanja. Iz Beograda, sa Jevrejskog groblja su 1951. godine pocele da se razvijaju
i $ire forme, pismo i jezik Bogdana Bogdanovi¢a. Ono $to je trebalo da bude
oprostajna poruka zajednice, koja je verovala da ¢e se odseliti i ugasiti, postalo
je osnov univerzalnog, transcedentalnog jezika koji su umeli da ¢itaju i nastave
drugi kroz svoja dela. Tradicija darivanja skulptura na spomenic¢kim kompleksi-
ma poput Sumarica stvorila je velike u¢ionice kulture u na¢inima komunikacije
iskustva grada na mestu stradanja. Jezik umetnosti Vojina Bakica, Silvane Sajsl,
Nandora Glida, Nebojse Delje, Miodraga Zivkovi¢a i mnogih drugih, dodat je
da dopuni jezik svedoka, citate daka, radnika, stihove na spomenicima koji su
zamenili krstove ubijenih, prenevsi li¢no iskustvo porodica u kolektivnu svest
drustva. Tradicija ¢itanja, razumevanja i postovanja ovog jezika je na nekim me-
stima u povlacenju, na drugim se nikad nije izgubila. U Leskovcu, na Hisaru,
redovne komemoracije Zrtvama streljanja i predavanja stvar su lokalnog ponosa
i obi¢aja — deo domace, zavicajne istorije. U Beogradu, pri jevrejskoj zajednici
Jugoslavije, oformljen je arhiv koji je znac¢ajno uticao na istoriografiju Holokau-
sta i kod nas i u svetu. Jevrejski istorijski muzej u Beogradu, ¢iju je stalnu izlozbu
postavila Vidosava Nedomacki jo§ 1969. godine, decenijama je tiho saopstavao
istoriju zajednice u svom antifasistickom, tada savremenom ishodistu i kontek-
stu, sa bolom koji se nije mogao sasvim sakriti, ali i opravdanim ponosom. U
ovom muzeju se stradanje u Holokaustu i heroizam u ratu jo$ uvek obelezavaju
u neizmenjenom obliku i tri decenije posle socijalizma. Jugoslovenska jevrejska
zajednica je u punoj meri uéestvovala i u Aprilskom i u partizanskom oslobodi-
lackom ratu, u kome je, osim u logorima podnela teske zrtve. Gotovo svako ko je
mogao da izbegne kvislinge i naciste, stigne u jedinicu, dokopa se slobodne teri-
torije ili italijanske zone, a da je mogao da se bori - borio se dobrovoljno. Tre¢ina
od preko 5.000 jevrejskih partizana, doktora i bolni¢arki, pali su u borbi. Nisu
zaboravljeni ni zarobljenici koji su u svojim logorima odbili da izdaju svoje je-
vrejske saborce. O Beogradu se ipak najvise govori kao o mestu stradanja — osim
sistema logora Jasenovac i logora Gospi¢-Jadovno-Pag. Beograd je, sa okolinom,
mesto najrazgranatije mreze logora i stratista sa velikim, a opet, istoriografski
nedovoljno precizno opisanim karakterom logora i nepouzdanim navodenjima

broja stradalih. U Beogradu su, kao i na drugim mestima u regionu, otvorena
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pitanja komemoracije. Komisija za SajmiSte radi gotovo punih Sest godina, i po
najavama, njen rad e rezultirati svojevrsnim zakonom, drzavnim aktom o pro-
pisanom javnom secanju za budu¢i memorijalni centar na Sajmistu, koji, iako
taksativno imenuje uzro¢nike genocida nad srpskim narodom, propusta da ime-
nuje kolaboracionisticku vladu Milana Nedic¢a kao jednog od uzro¢nika Holoka-
usta nad Jevrejima i genocida nad Romima. U Beogradu se nalazi i sud u kome,
prema drugom zakonu, traje proces za rehabilitaciju istog tog generala Nedica,
iako je jasan ucesnik izvr$enja Holokausta i genocida u Srbiji. U istom gradu
nalazi se i logor Topovske $upe, gde su drzane hiljade jevrejskih i romskih, mada
ne i srpskih, talaca, koji su pobijeni na stratitima u okolini grada. Sam logor,
ocuvan i neizmenjen, i pored toga $to je objekat pod zastitom drzave, gradska
Vlada je prodala za izgradnju najveceg trinog centra na Balkanu. Veliki pomaci
napravljeni su u oblasti kulture i obrazovanja - tih nematerijalnih, a vaznih formi
prenosenja istorijskog secanja. O Holokaustu u Beogradu izvode se pozorisne
predstave, prave se izlozbe i stripovi, TV serije i filmovi. Porajmos, genocid nad
Romima, ipak se gotovo i ne spominje, kao i drugde u regionu. Kao i na drugim
mestima, aktivisti, neki od njih i u nadleznim odborima ministarstava i Zavodu
za unapredenje obrazovanja, ¢ine §to viSe mogu, ali ne mogu izmeniti ¢injenicu
da najvaznije udzbenike istorije za srednju $kolu prave firme bliske istori¢arima
desnice, koji se zalazu za rehabilitaciju Nedica. Iz tih udzbenika, malo se moze
saznati o Holokaustu i genocidu, ponajmanje u Srbiji. O Beogradu, kao mestu
borbe za buduénost secanja, borbe za pravo manjina na autonomno istorijsko
secanje i nezavisnu politiku njihovih institucija, za akademsku slobodu nau¢nog
istrazivanja i saopstavanja istorije i ¢injenica i kulturu, govorice se kao o drustvu
koje je svojim odnosom prema Zzrtvama drugih u ovom trenutku svog razvoja
stiglo na mesto gde ¢e morati da se odluci o svom daljem pravcu etickog razvoja

- ili ¢e rehabilitovati Milana Nedi¢a ili Hildu Daj¢.

Umesto zakljucka

Pojmovi kulture i se¢anja nisu lako spojivi u kontekstu manje ili vise nedovr$enih
projekata jednonacionalnih drzava sa jasnom etnicko-religijskom ve¢inom. Kon-
teksti u kojima se koriste mnogo su bitniji za razumevanje mreza meduzavisnih

empaticko-narativnih konstrukcija ¢ija je uloga uglavnom da retroaktivno oprav-
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daju ranije i pripreme buduce cikluse prosirivanja i ¢i$¢enja ekskluzivnih prostora.
U zapadnobalkanskom delu Evrope, opsti koncepti empatije i prava su uslovljeni
dodavanjem neizbeznih potkategorija i lokalnih imperativa. Muzealizacija ,kul-
ture se¢anja” iako od skora sledi naucene forme, na ovim prostorima etikom i po-
litickom ekonomijom sadrzaja bitno se razlikuje od svojih navodnih uzora. To,
na izvastan nacin, stavlja muzeje i memorijalne centre, spomen-parkove i ¢itave
zajednice formirane oko njih u dvostruku ulogu: s jedne strane - reprezenata eticki
ispraznjenih narativa se¢anja na zlocine, a s druge - ,,mimetickih objekata” ¢ija se
uloga bitno razlikuje od forme, a koji pod uticajem sredine u kojoj se nalaze ¢ine

nove, paramemorijalne celine vi$estrukih istorijsko-ekonomskih ciklusa.
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Nezavisni istrazivac

MEMORIJALI ILI MUZEJI HOLOKAUSTA?

Memorijal Soe u Parizu

Mémorial de 1a Shoah

Sta je Memorijal Soe? Na mnogo nacina re¢ je o jedinstvenoj instituciji. U pitanju
je prostor (namerno koristimo termin ,,prostor” umesto ,mesto” ili slicne izraze)
koji se u Parizu nalazi nedaleko od Muzeja judaizma (Musee d'Art et d'Histoire du
Judaisme). Postoji, dakle, potreba za muzejom jevrejske istorije jednako kao i za
memorijalom Holokausta. Sa pravom se moZemo zapitati zasto je to tako, narocito
uzevsi u obzir da nedaleko od ova dva, postoji i tre¢i prostor, Memorijal deporta-
cije (Mémorial des Martyrs de la Déportation), koji se ne odnosi samo na Sou kao
specifi¢no jevrejsko iskustvo, ve¢ jednako na sve zrtve deportacije. Namece se pita-
nje zasto su ove dve institucije razdvojene, kao i $ta razlikuje memorijal od muzeja.
Jednostavan odgovor na to pitanje, koji medutim moze posluziti samo kao polazi-
$te za dalje istrazivanje, daje sam koncept se¢anja koji memorijal podrazumeva. U
velini slucajeva, radi se o memorijalima posveéenim istaknutim, istorijski vaznim
pojedincima i dogadajima. U tom smislu moZemo govoriti o nacionalnim memo-
rijalima, prostorima koji sluze da odrze kulturu se¢anja na presudne pojedince ili
dogadaje koji su se ugradili u istorijsko tkivo jednog drustva. Ipak, Memorijal Soe

(Mémorial de la Shoah) potpuno je drugadija institucija. Prvo, tesko je odrediti
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ga kao nacionalnu instituciju jer nije posvecen vecinskoj nacionalnosti — nalazi
se u Parizu, u Francuskoj, a posvecen je jevrejskoj zajednici. Drugo, memorijali
istaknutim pojedincima podrazumevaju njihove velike, herojske postupke — ¢ak i
memorijali bitkama koje su odnele na desetine ili stotine hiljada Zivota kontekstu-
alizuju se (racionalizuju) kao podvizi usmereni ka odbrani slobode ili borbi za bolji
svet. Memorijal Soe u Parizu je u tom smislu specifi¢an jer se njegovo postojanje
ne odnosi na dogadaj koji se na bilo koji na¢in moze objasniti, kontekstualizovati
ili racionalizovati kao pozitivan - u eti¢kom, istorijskom, kulturolo$kom ili bilo
kom drugom smislu. Naprotiv, radi se o memorijalu dogadaju ¢iji hebrejski naziv
upravo i oznacava katastrofu (7X1%). Pokus$ajmo stoga da razumemo specifian

kontekst i genezu jedne takve institucije.

Istorija Memorijala Soe pocinje jos za vreme Drugog svetskog rata, 28. aprila 1943.
godine (Memorial de la Shoah 2018, n.d.). Jevrejski industrijalac ruskog porekla
Isak Snerson (Isaac Schneersohn) za vreme okupacije okupio je Cetrdeset sarad-
nika i odlucio da zapo¢ne stvaranje arhiva koji bi ¢uvao tragove progona Jevreja.
Organizacija je (naravno, usled nacisticke okupacije) zapoceta ilegalno. Jevrejska
zajednica u Francuskoj bila je na udaru kako nacista tako i lokalne milicije u slu-
zbi Visijevog rezima. Usled takve situacije, doneta je odluka da se progon Jevreja
dokumentuje, kako bi se grada na taj nacin sakupljena koristila protiv progonilaca
kada rat bude zavr$en. Memorijal tako dobija svoje prvobitno ime, Centar savre-
mene jevrejske dokumentacije (Centre de Documentation Juive Contemporaine).
Isak Snerson i njegovih &etrdeset saradnika u pocetku su delali u Grenoblu, u to
vreme pod kontrolom Italijana; kada su tu teritoriju posle 1943. preuzeli nacisti,
aktivnost je preseljena u Dordonu, gde su stupili u vezu sa francuskim pokretom
otpora. Kada su pocele borbe za oslobodenje Francuske od nacisticke okupacije,
Isak Snerson i njegovi saradnici hitno su se preselili u Pariz ne bi li sa¢uvali od
unistenja $to viSe dokaza o nacisti¢koj i visijevskoj aktivnosti protiv jevrejske za-
jednice. Neposredno posle zavrsetka rata, Centar je svojim delovanjem i prikuplje-
nom dokumentacijom pomagao rad suda u Nirnbergu, snabdevaju¢i ga mnogim
dokazima (ibid.).

Posle zavrsetka rata, centar prosiruje aktivnosti na izdavacku delatnost, ne zadr-
zavajudi se samo na sakupljanju dokumenata. Izlaze prvi radovi na temu koncen-
tracionih logora; takode, jednako vazno, centar pokrece prvu reviju istorije Soe,

nazvanu Jevrejski svet (Le Monde Juif) (ibid.).
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Isak Snerson 1950. godine odlu¢uje da napravi grobnicu-memorijal posve¢enu
zrtvama Holokausta, Memorijal nepoznatom muceniku Jevrejinu (Mémorial du
Martyr Juif Inconnu). Inicijalno, ova ideja naisla je na protivljenje dela jevrejske
zajednice koja ,,ne Zeli insituciju do te mere okrenutu proslosti” (ibid.). Uzevsi to u
obzir, Snerson je u projektu angazovao veliki broj institucija i pojedinaca. Premijer
novonastale drzave Izrael David Ben Gurion preuzeo je inicijativu i u svojoj zemlji
otvorio izraelski memorijal, sada ¢uveni centar Jad Vasem (Yad Vashem). Memo-
rijal nepoznatog jevrejskog mucenika ostvario je privilegovane veze sa izraelskim
memorijalom. Kamen temeljac novog centra postavljen je 17. maja 1953. godine,
na zemlji koju je donirao grad Pariz. Nekoliko zemalja poklonilo je Memorijalu
umetnicka dela — Francuska, Belgija, Luksemburg, kao i Jugoslavija. Memorijal je
inaugurisan 30. oktobra 1956. godine, dok je 24. februara 1957. pepeo iz logora
istrebljenja i Varsavskog geta polozen u kriptu ovog zdanja. Institucija je 1991. go-
dine proglasena istorijskim spomenikom, a 2005. godine stvoren je Memorijal Soe
spajanjem Centra za dokumentaciju sa Memorijalom nepoznatog jevrejskog mu-
¢enika u jednu instituciju. Na taj nacin nastaje viSeslojna institucija — u isto vreme i
muzej i memorijal. Od samog pocetka rada, kroz razlicite inkarnacije, vidimo pri-
sustvo vazne ideje - sakupljanje raznolike grade, a naro¢ito sakupljanje grade koja
dokumentuje neprijateljstvo, netrpeljivost, a potom i nasilje i agresiju nad odre-
denom zajednicom. U tom smislu se profiliSe veoma razli¢ita uloga memorijala
i muzeja od samog pocetka rada svake od institucija: jedne da sortira, klasifikuje
i kategorizuje gradu, a druge da odrzava uspomenu na iskorenjenu zajednicu i, u

vezi sa tim, da odrzava duznost i obavezu paméenja.

Granice izmedu memorijala i muzeja postoje ne samo konceptualno, §to ¢e biti
tema blizeg razmatranja u radu, ve¢ i fizicki. Muzejski deo se nalazi u prizemljuiu
podrumu, dok su spratovi rezervisani za memorijal, centar za istrazivanje i doku-
mentaciju. Cilj nove institucije upravo je bio da pokusa da objedini veoma razli¢ite

ideje muzeja i memorijala.

Devoir de mémoire

Zelim svakako re¢i da, tokom trajanja kultura ili individualnih Zivota po-
jedinaca - koje neki na francuskom zbunjujuée zovu istorijom, a ja, slede¢i

Getea, radije zovem sudbinom - mit, u neku ruku, dodeljuje istoriji uloge,
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odreduje $ta ,,¢ini” istorijski trenutak, duh jedne epohe, jednog veka, jed-

nog zivota. Mit je matrica istorije, a ne obrnuto (Durand 1993a: 27).

Sta je devoir de mémoire? U pitanju je po mnogome za francusku kulturu speci-
fi¢na pojava. Bukvalan prevod bi bio ,duznost se¢anja” ili ,obaveza se¢anja”. U
francuskom govornom jeziku termin devoir (u obliku imenice, iako postoji i kao
glagol) najcesce se koristi da oznaci skolski rad, domaci zadatak, obavezu koja
se svakodnevno ponavlja. Koncept je nastao po zavrsetku Prvog svetskog rata sa
ciljem da se nista slicno vie ne ponovi, ali narocitu tezinu dobija tek posle Dru-
gog svetskog rata, uglavnom u kontekstu Holokausta. Iako je fokus promenjen,
cilj je ostao isti — da se nikada ne ponovi ono §to se desilo. U tu svrhu, pored
rada istoric¢ara, antropologa, sociologa i drugih istrazivaca iz domena drustvenih
nauka, koji se okupljaju pri univerzitetima, muzejima, institutima i istrazivackim
centrima, javljaju se i drugacije pojave sa istim ciljem - mesta secanja (lieux de

mémoire), memorijali.

Nase interesovanje za ,mesta secanja” gde se secanje kristalie i lu¢i samo
sebe, desava se u odredenom istorijskom trenutku, tacki preokreta gde do-
lazi do svesti da je raskid sa proslosti povezan sa ose¢ajem da je pamdenje
istrgnuto, ali na takav nacin da to postavlja problem otelotvorenju se¢anja
na odredenim mestima gde osecaj istorijskog kontinuiteta istrajava. Ovo
su mesta (lieux) secanja, koja postoje upravo zato $to miljei, pravi kontek-

sti i okoline se¢anja (milieux) viSe ne postoje (Nora 1989: 7).

Ideja vodilja ovih mesta, kao $to je istaknuto u prethodnom citatu, jeste svojevrsna
,koncentracija” ili, drugacije reeno, kristalizacija se¢anja. Se¢anje se mora koncen-
trisati na jednom mestu iz razloga to je neprirodnim putem istrgnuto ili prekinuto
iz miljea (milieu), Sireg konteksta (genocid nad Jevrejima, Romima i drugim ma-
njinama tokom Drugog svetskog rata). Memorijal Soe u Parizu je stoga napravljen
prvenstveno sa ciljem oc¢uvanja prisustva jedne kulture ¢ije je uniStenje pokusano
ne samo odstranjivanjem njenih artefakata, ve¢ i viSevekovnim pokusajima odstra-
njivanja ljudi koji toj kulturi pripadaju. U tom pogledu, Memorijal Soe u Parizu na-
stoji da o¢uva se¢anje na jedan sasvim specifi¢an nacin - kao memorijala, pre nego
muzeja Holokausta. Memorijal slikovito ukazuje na veliku razliku izmedu pojmova
istorije i secanja, te u tom smislu ukazuje i na razliku institucija koje se bave jednim
(istorija, dakle institut, univerzitet, muzej), odnosno drugim (secanje, dakle memo-

rijal) i donose znacajno pitanje za Holokaust — gde lezi ,,sustina se¢anja”?



Boris Petrovi¢ | Memorijali ili muzeji Holokausta?

Secanje

Na ulasku u Memorijal Soe prvo je potrebno proé¢i impozantnu kapiju i sigurono-
snu proveru. Ne samo §to je ovo ocigledno bezbedonosna mera - ona i vizuelno,
a naroc¢ito simbolicki, zaokruzuje spoljasnjost ovog kompleksa. Teska ograda i de-
bele resetke, kao i stalno prisustvo obezbedenja, ne ukazuju samo na Ceste pretnje
i prisustvo antisemitizma, ve¢ i uokviruju znacaj zastite ,,koncentrisanog” se¢anja,
vaznost same ideje materijalizovanosti se¢anja u jednom datom prostoru (lieu de
mémoire); takode, one isti¢u svojevrsnu resenost da se to se¢anje ovog puta zastiti
i na taj nacin sacuva. Unutar dvorista kompleksa, sa leve strane, na samom ulasku
u zgradu, nalazi se nekoliko zidova na kojima su, hronoloski i abecedno, navedena
imena stradalih francuskih Jevreja. Odmah pored zida je $iri deo dvorista u centru
kojeg se nalazi spomenik na kome su ispisana imena logora u kojima su zrtve Ho-
lokausta stradale. Memorijalu se pristupa tako $to se (nuzno) prolazi kroz prostor
ispunjen zidovima na kojima su ispisana imena Zrtava. Zatim se dolazi do ulaza
u memorijal. Ovo arhitektonsko reSenje podvlaci ljudskost iskustva Holokausta.
Neophodno je suoditi se sa imenima pobijenih ljudi. U pitanju je sama osnova
koncepta devoir de mémoire — ponavljanje, perpetuiranje suocavanja sa pocinje-
nim. Pogledom na zid moze se videti da su neka imena izbrisana, kao da je to
ucinjeno korektorom, dakle dosta trapavo - u pitanju je podsecanje na Zivost i
aktuelnost Holokausta. Opet, nesavr$enost tehnike brisanja ovih imena (hrapavost
prebrisane povrsine koja nije izglacana da bude ujednacena sa zidom), smatramo,
savr$eno ukazuje na ,ljudsku” dimenziju se¢anja. Ono §to je subjektivno, $to nije
u potpunosti odredeno, §to je polomljeno tako da ga je nemoguce popraviti — me-
morijal isti¢e nesavr$enost, neophodnost partikularnog se¢anja i njegovo opiranje

istori¢nosti.

Istorija

»Nesavr§enstvo” ljudskosti, iskustva postojanja, i s time u vezi nesavrSenstvo jedne
zajednice, sa svim problemima koje ona trpi i proizvodi, upravo je klju¢ za razu-
mevanje razlike izmedu onoga $to jedna zajednica jeste i onoga kako se ta zajed-

nica konceptualizuje: ,Savr§enstvo” istorije moze postojati upravo (i samo) zato
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$to nema nuzno veze sa ljudsko$¢u iskustva, ve¢ sa unapred zadatim $ablonima i

matricama misljenja, koje se potom prosto primene na odredeni istorijski dogadaj:

Takva je u nacelu situacija da jedna ve¢ postojeca, vestacka predistorija,
zasnovana na konceptualnoj shemi, treba da se prilagodi skorijoj proglosti,
koja je sa svoje strane bez diskontinuiteta povezana sa sadasnjos¢u (Du-

mézil 1995: 310).

Evropa posle Holokausta je zahtevala temeljno drugacije promisljanje same sebe,
a time i svoje bliZe kao i dalje proslosti. Antisemitizam, koji je tako dugo bio gra-
den i oblikovan u Francuskoj, nije mogao preko no¢i da nestane. Isto tako, nije
mogao da se prosto gurne pod tepih i tiho ignorise — angazovanje Visijeve vlade
u sistematskom istrebljenju Jevreja, Drajfusova afera, koja se desila svega nekoliko
decenija pre Drugog svetskog rada, nisu dozvolili takav pristup. Trebalo je promi-
sliti istoriju potpuno drugacije. U izvesnom smislu, odreéi se prvog prerogativa
istorije kao nauke - sistematizacije ¢injenica, njihovog filtriranja, kategorizacije,
promisljanja. Utoliko pre, §to, kao sto Dumezil istice, istorija upravo jeste vestacko
nametanje konceptualnih $ablona koji nemaju organske (ili bilo kakve druge, osim

mitske) veze sa istorijskom gradom na koju se primenjuju:

Ono $to spontano ¢itamo kao Istoriju, $to ¢e reéi niz povezan u sukcesi-
ju, upisan u jednu jasnu hronologiju nepovratnih ,istorijskih” ¢injenica,
koje je moguce jasno i nesumnjivo datirati, zapravo je samo projekcija vre-
menske ravni, svodenje na jednu pseudodijahroniju, jednu konceptualnu

strukturu (Dumézil 1995: 17).

Ono §to mi tretiramo kao istorijsko razmisljanje, a svakako kao metodologiju isto-
rijske nauke, ne moze nam pomo¢i u razumevanju dogadaja magnitude i znacaja
Soe. Za to je potreban potpuno drugaciji pristup. Dok je istori¢nost upravo pokusaj
izdizanja iznad subjektivnosti i pristrasnosti, usvajanje nau¢nog metoda, ona vodi
sterilnoj cerebralnosti koja je upravo usled nedostatka ljudskosti (,,nesavrsenstva”)
neadekvatan pristup. Utoliko pre $to je jedan od najgorih aspekata Holokausta bila
upravo preciznost, sistemati¢nost i savrSena organizovanost nacisticke masinerije
istrebljenja. U tom smislu se istorija kao nauka mora osloboditi predrasuda i bala-

sta drustva koje je Holokaust upravo i proizvelo.
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Nasa skorasnja istorija je pisana, i to je pisana na takav nacin da je zapravo
prepisivana iz ve¢ postojecih shema, strukturalnih modela, mitova* (Du-

mézil 1995: 19).

U pitanju je za ovo razmatranje klju¢na hipoteza. Sa jedne strane pozicioniramo
ljudskost, sa druge istori¢nost. Ljudskost insistira na subjektivnosti se¢anja, na li¢-
nom iskustvu. Istori¢nost pretenduje sa druge strane na objektivnost, na skup ne-
pristrasno obradenih informacija iz kojih se sintentiSe objektivan zaklju¢ak. Ovim
se kontrastiraju ta dva pristupa. Jedan je konkretan, ,,nizi”, zasnovan u subjektiv-

nosti secanja; drugi je apstraktan, ,vi$i, zasnovan na uop$tavanju, sintetisanju,

struktuiranju.

U srcu istorije je diskurs antiteti¢an pojmu spontanog se¢anja. Istorija je
perpetualno sumnji¢ava u odnosu na secanje, i njena prava misija je da
ga potisne i uni$ti. Na horizontu istorijskih drustava, na obodu potpuno
istoriciziranog sveta, desila bi se permanentna sekularizacija. Uloga isto-
rije stoga nije da uzdigne ve¢ da razori ono §to se u stvarnosti zaista desilo

(Nora 1989:9).

Istorija jeste znatno vi$e od pukog beleZenja dogadaja — najvazniji rad istori¢ara
jeste upravo sintetisanje, izvodenje zakljucaka, povezivanje naizgled haoti¢nih
dogadaja u smislenu celinu, u narativ. Istorija, dakle, operiSe objektivnosc¢u,
ili ta¢nije re¢eno, jednom sasvim posebnom prizmom, veoma udaljenom od
konkretnog realiteta iskustva prozivljenog koje u sebi nosi se¢anje. Istorija je u
tom smislu udaljena od svoje grade, ona se njome bavi sa distance koja je nuzna
da bi se opravdala nau¢nost metoda i da bi se postigao utisak objektivnosti, ma
kako on bio destruktivan. Otelotvorenje i praksa ovog principa nalaze se i per-
petuiraju u institucijama poput univerziteta, instituta za istraZivanje, muzeja.
Sa druge strane imamo memorijale i donekle arhive, naro¢ito Memorijal Soe

u Parizu.

> Mit je kao pojam besomucno instrumentalizovan u stvaranju mnogih aspekata nacisticke ideologije,
osobito onih koji se ti¢cu odnosa krvi i tla, superiornosti arijevske rase, nuzne Cistote i etnicke, nacio-
nalne itd. celovitosti jednog drustva.
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Mit
Ali ponajvise kada se radi o ,,mitu” ne treba nikada gubiti iz vida da se i

»mit” i ,istorija” svrstavaju u kategoriju narativa — historein znaci ,,pripo-
vedati’, a mit je u sustini propoved (Durand 1987: 17).

Naime, mit je narativ osobene prirode, koji se moze u tom smislu suprotstaviti isto-
riji (iako, naravno, mozemo re¢i da su na mnogo drugih nacina prozeti i komple-
mentarni, pa i medusobno neophodni). Kao $to je u francuskom jeziku o¢igledno,
istorija je takode narativ’ — onaj, doduse, koji pretenduje na naucnost i kao takav
na objektivnost (koja proisti¢e iz upotrebe nau¢nog metoda). Mit je narativ koji
vi$e ima veze sa umetnickim nego sa nau¢nim poljem. Kao takav, $to je takode od
izrazite vaznosti za koncept seanja, mitski narativ pociva na upotrebi arhetipova
- strukturnim jedinicama narativa nabijenim znadenjem i jo$ bitnije, ose¢anjima.
Mit, ma kako operisao sa univerzalijama, sustinski se bavi ve¢ pomenutom ,ljud-
sko$c¢u”, a nadasve subjektivnoséu iskustva.* Istorija je, sa druge strane, solarni, pre-
¢isceni, filtrirani i sintetizovani narativ koji pretenduje na objektivnost iako para-
doksalno preuzima svoje osnovne strukture i matrice upravo od mitskog narativa
(Durand 1987: 19). Takode, govore¢i ovde o Holokaustu, spajamo pojmove mita i
se¢anja imajudi u vidu jednu od glavnih funkcija mita - da sluzi kao ,,se¢anje ¢ove-

¢anstva’, u jednom vrlo direktnom, prozivljenom, ¢ak intuitivnom smislu:

Redi da je mit secanje Covecanstva, tretirati ga stoga kao trag, skoro ar-
heoloski, jednog stanja ostvarenog ¢ovecanstva ili to ipak znadi prizna-
ti predlozenu funkciju mita na koju ukazuje ovaj odnos, drugim rec¢ima

smatrati mit za Zivu re¢? (Chauvin 2005: 229)

Mit je, dakle, narativna kristalizacija sustine secanja, daleko od apstraktne, sinte-
tisane objektivnosti istori¢nosti. Mit, odnosno se¢anje koje mitski narativ nosi, ne
insistira na objektivnosti i na istori¢nosti. U jednom visem smislu’, onom koji se
tice dozivljaja, ljudskosti i subjektivnosti iskustva, mitski narativ insistira na real-

nosti prozivljenog, na totalitetu iskustva.

* Donekle i u engleskom - history kao termin nosi u sebi story (engl. pri¢a). Ipak, Ihistoire na francu-
skom kao termin oznacava fiktivni jednako kao istorijski narativ. U tom jeziku ne postoji razlika kao
u srpskom izmedu termina ,,pri¢a” i termina ,istorija”

* Ovo je narocito vazno ako za osnov mita uzmemo Blumenbergov (Hans Blumenberg) koncept ,,ini-
cijalnog uzasa” (Monod 2008: 172).

* Posebno kako je to bio postavio Mirca Elijade (Mircea Eliade).



Boris Petrovi¢ | Memorijali ili muzeji Holokausta?

Svetinja i mesto secanja

Pamdenje situira se¢anje u svetinju: istorija, uvek prozai¢na, uvek ga nano-
vo oslobada® (Nora 1989: 9).

Da bismo na pravi nacin shvatili gore navedeni citat, liniju razvijanja misli Pjera
Nore (Pierre Nora), kao i pravu funkciju se¢anja, kulture se¢anja i njenog otelo-
tvorenja u instituciji memorijala, moramo uvesti jos jedan termin i jednu vaznu
razliku koju Nora i sam pravi. Razlika se najjasnije ocitava u engleskom jeziku,
gde postoje posebni termini sacred i holy’. Na srpskom, oba termina se prevode
kao sveto, iako postoji znatna razlika izmedu njih. Priblizno bismo mogli ¢itati
sacred kao sveto u paganskom smislu, svetinja koja nastaje iz krvne Zrtve, koja u
sebi podrazumeva i nosi nasilje; sa druge strane, holy je bozansko sveto, sa jednim
vrlo konkretnim hri$¢anskim bogom na umu. Bozansko (kao prevod termina holy)
podrazumeva uzvi§eno prisustvo boga koji ne zasniva svoj autoritet u nasilju. U
izvesnom smislu, hri$¢ansko bozansko je prec¢is¢eno, filtrirano pagansko sveto; sve-
to iz koga je izuzeto nasilje. U procesu filtriranja, izuzimanja nasilja na prelasku iz
svetog u bozansko, paradoksalno se desava jedno drugacije nasilje, o kome upravo
polemise Nora, koje se sastoji u razdvajanju, uklanjanju, na kraju, unistavanju, ce-

line slike sec¢anja. Subjektivnost, a time i ljudskost Zrtvuju se zarad objektivnosti.

Vratimo se razvijanju misli Pjera Nore, te njegovoj kontekstualizaciji se¢anja — koja
je opet, kao $to vidimo, po tom osnovu istovetna funkciji mita — prenosenju vred-
nosti jedne date zajednice, usko vezane za identiet ne samo te zajednice, ma koje
veli¢ine ona bila (pleme, narod, nacija, rasa), ve¢ i za konkretni subjektivitet svakog

njenog pripadnika:

Secanje je slepo za sve osim za grupu koju drzi na okupu - $to ée reci, kako
je istakao Moris Halbvah, da postoji onoliko sec¢anja koliko i grupa, da je
secanje po prirodi umnozeno a opet specifi¢no; kolektivno mnogostruko,
a opet pojedinacno. Istorija, sa druge strane, pripada svima i nikome, oda-
kle dolazi njeno polaganje prava na opsti autoritet. Secanje se ukorenjuje
u konkretnom, prostorima, gestovima, slikama i objektima. Istorija vezuje

sebe za vremenske kontinuitete, za napredak i veze medu stvarima. Se-

¢ U banalnost (primedba prevodica).

7 1li na francuskom sacré i divine. Za vi$e o datoj razlici, konsultovati delo Pawlett, W. (2016) Georges
Bataille: The Sacred and Society, u kome se ovo pitanje detaljno obraduje.
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¢anje je apsolutno, dok istorija moze da koncipira samo relativno (Nora
1989: 9).

Zanimljivo je, ali i neophodno kontrastirati gore navedeno sa jednostavnom izja-
vom Pjera Brunela (Pierre Brunel): ,,Mit je u isto vreme i ovo i ono, datiran i van

vremena, istori¢an i ve¢an.” (Brunel 1992: 43).

Istorija je dakle bozanska (holy), preci$¢ena, razumska grana, koja se krece u okvi-
rima svojih unapred zadatih narativa; to je ono $to mozemo oc¢ekvati kada posecu-
jemo muzej ili istrazivacki institut. Sa druge strane, memorijal je svetinja (sacred) -
nesistematizovan spomenik ose¢anju, pre nego razumu, iskustvu, pre nego apstra-
hovanju. U pitanju je pre svega teznja ka sveobuhvatnosti, tako suprotna nau¢nom

metodu, gde je jedna od prvih i osnovnih stavki razdvajanje vaznog od nevaznog.

Sveto se ulaze u trag koji je u isto vreme sopstvena negacija. Postaje nemo-
guce predvideti $ta treba da ostane zapaméeno - odakle dolazi suprotna
tendencija uniStavanju svega sto vodi odgovaraju¢em pojacanju svih insti-

tucija se¢anja (Nora 1989: 13).

No kao $to Nora ovde istice, kao $to Novi zavet pociva na Starom, bozanstvo na
svetinji, tako i preci$¢ena, ,,dzentrifikovana” verzija narativa pociva na neposred-

nosti i realitetu iskustva — misao na osecanju:

Bozanska nacija je stoga ona koja je pribavila sebi bozansku istoriju: kroz
naciju nase se¢anje je nastavljalo da pociva na temeljima svetinje (Nora
1989: 13).

Dalje u tom smeru, Nora isti¢e sustinsku razliku izmedu ovih institucija. Prec¢i§c¢e-
na verzija ,,pri¢e’, zapravo narativa se¢anja, nuzno je vestacka. Pravo secanje nalazi
se u konkretnom otelotvorenju kulture se¢anja, kao $to je Memorijal Soe u Parizu.
Mesto koje ne bezi od subjektivnog, od potresnog, od pateti¢nog (u originalnom

smislu te redi):

Muzeji, arhive, groblja, festivali, godisnjice, sporazumi, ukazi, spomenici,
svetili$ta, bratski redovi - to su sve kameni medasi jednog drugog doba,
iluzije ve¢nosti. U pitanju je nostalgi¢na dimenzija ovih posvecenickih in-
stitucija koja ¢ini da izgledaju otudeno i hladno - oni obelezavaju rituale
drustva bez rituala; celovitosti partikularnosti u drustvu koje negira parti-
kularnost; znaci raspoznavanja grupnog ¢lanstva u drustvu koje prepozna-

je individue samo kao identi¢ne i jednake (Nora 1989: 12).
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Stav koji istice Nora dobija svojevrsnu potvrdu u iskazu Zilbera Durana (Gilbert
Durand), iako on u svojoj studiji ne pravi tako usko definisanu razliku izmedu
istorije i kulture se¢anja. Autor, ipak, pravi razliku izmedu istorije i mita, gde pra-
vilno istice funkciju mita kao narativa koji nosi fundamentalna iskustva i u kome

se ogledaju vrednosti datog drustva:

U pitanju nije, kao $to tvrdi Gros, igra kao inicijacija u akciju, ve¢ znatno
dublja i sustinskija pojava, zato $to cela kultura sa svojim nabojem estet-
skih, verskih i drustvenih arhetipova jeste kadar u okviru koga se akcija
desava. Tako je cela kultura prozeta obrazovanjem zapravo jedan skup
fantasti¢nih struktura. Mit je, piSe Gusdorf, ,konzervatorijum fundamen-
talnih vrednosti”. Praksa je pre svega predavana na ekstremno teoretski
nacin: u formi apologija, basni, primera, odabranih knjizevnih komada,
u muzeju, arheologiji ili u Zivotu istaknutih pojedinaca (Durand 1993b:
460-461).

Dodli smo do najzanimljivijeg aspekta institucije Memorijala Soe u Parizu. Naime,
sadrzaj tog muzeja se ne iscrpljuje u dokumentaciji stradalih u Holokaustu, niti
u nesistematizovanom, nenau¢nom sakupljanju fragmenata njihovog Zivota. Me-
morijal ne sakuplja samo detalje iz Zivota stradalih francuskih Jevreja, ve¢ sa nista
manje paznje skuplja sve aspekte zivota Jevreja u Francuskoj — $to u ovom konkret-
nom slucaju podrazumeva mnogo antisemitskih artefakata. Jevrejsko postojanje i
nestanak u Francuskoj, narocito u periodu izmedu dva svetska rata, a zaklju¢no sa
krajem Drugog svetskog rata, obelezeno je antisemitizmom, kojim je to drustvo
odisalo. Setimo se samo ¢uvene afere Drajfus, kao i mnogih primera progona i
spaljivanja Jevreja tokom srednjeg veka. U tom smislu, koncept Memorijala Soe
upravo nije istorican, ve¢ memorijalan — pamti se i cuva sve §to se tice jevrejskog
iskustva i postojanja, ¢ak i, samo naizgled paradoksalno, niz dokumenata koji se
bave osporavanjem i poricanjem Holokausta. I pored toga, niz dokumenata i ar-
tefakata koji se bave dokazano laznim teorijama zavere te istorijskim falsifikati-
ma kao §to su Protokoli sionskih mudraca (petnaest razli¢itih verzija dokumenta),
antisemitski i antikomunisticki pamflet pod nazivom Narodni front: instrument
Jevreja, dokument Zenske antikomunisticke lige Montreala Klju¢ misterije, i ne-
deljnik Anti-Jevrejin: Francuska za Francuze. Stoga povezujemo rad memorijala sa
onim kako Bataj (Georges Bataille) pravi razliku izmedu sacred i holy; u smislu da
je prvo ,,necista” svetinja, puna nasilja, i §to je od iznimne vaznosti kada govorimo

o Holokaustu - svetinja koja poseduje svoj mra¢ni deo. U sustinskoj razlici memo-
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rijala i muzeja ili univerziteta nalazi se i specificnost Memorijala Soe u Parizu - u
¢injenici da se ne krije ,mra¢na’, bolna, mucna strana secanja kao (traumati¢nog)
iskustva koje treba opet i opet prezivljavati. Ono $to razlikuje bozansko od svetog
je upravo taj kvalitet proci§c¢enosti, filtriranosti; cela svrha memorijala jeste da ne
uleps$ava i ne filtrira se¢anje, da ne pokusava da ,,procedi” ono $to je moralno pri-
hvatljivo od onoga $to nije. Stoga je praksa sakupljanja antisemitskih dokumenata
i teorija zavera od krucijalne vaznosti. Kako Vilijam Paulet (William Pawlett) istice

komentari$u¢i Bataja:

[...] dok ne postoji necisto bozansko, ili necisti Bog, moze se smisleno go-
voriti o necistoj svetinji, o ne-svetom. Dalje, sveto i bozansko kao pro-
zivljena iskustva su samo uops$teno pojmovi vezani za objekte, stvari ili
bozanstva. Smisao svetog ili boZanskog nema potrebu da bude podrzan od
strane autoriteta bozanstva: mozemo re¢i da je zivot svet, ili da je se¢anje
sveto, a da ne evociramo ili vidimo potrebu za konketnim boZanstvom
(Pawlett 2016: 22).

I u ovom citatu se isti¢e razlika izmedu zivota i se¢anja kao svetog u svoj ,,necistoti”
tog iskustva — ¢injenica da ono podrazumeva odsustvo filtera koje pruzaju istorija
kao nauka, sistematizacija podataka, sinteza; podrazumeva se tamna strana sveti-
nje o kojoj Bataj piSe u svom seminalnom delu Lérotisme. Time se dodatno ukazuje
na dihotomiju iskustva svetog i boZanskog; mitosa i logosa; muzeja i memorijala;
istorije (ili, Istorije) i fragmentarnog secanja:

Kako bilo, ideja ¢istog, prosvetiteljskog bozanskog svetla zamenjena je ide-

jom zaslepljuju¢eg, nepodnosljivog svetla, nemilosrdnog ekscesa sunce-

vog zracenja. Bataj razvija posebnu kategoriju svetog u njegovim kasnijim

spisima, svetog obojenog jednako tamom i svetlom, ¢istotom i neéistotom,

levim i desnim polom, tumacenjem najviseg i najnizeg (Pawlett 2016: 22).

Nau¢ni metod se time dodatno udaljava od ljudskog, li¢nog, prozivljenog iskustva,
od ¢injenice da je Memorijal mesto pre svega ljudi i njihovih li¢nih veza sa stra-
dalima i prezivelima, mesto koje za cilj ima ¢uvanje upravo celovitosti (kroz, para-
doksalno, fragmentarnost i odusustvo sistematizacije) prozivljenog i zapamcenog.

Kako Alis Jeger Kaplan (Alice Yaeger Kaplan) sumira:

Ako postoje vrednosti koju treba zastiti u arhivama, one pripadaju do-
menu strasti, gde intiuicija i slu¢ajnost pretvaraju nasumi¢ne dokumente
u rezultate. One pripadaju arhivskom prostoru gde neke stvari prosto ne
pripadaju, gde imate pravo da lutate kroz gomile dokumenata, prevréete
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kartice, izmislite komad koji nedostaje dok ne dodete do slede¢eg koraka,
pravo da vrednujete knjige neizvesnog i mutnog porekla, nejasne vredno-
sti, kao i tekstove koji nisu potpisani i koji su odbaceni od strane kanona.
Obi¢no nema velikog rezultata, originalnog dokumenta koji bi bio otkri-

van - sve zlato je u prasini (Yaeger 1990: 115-116).

Memorijal sluzi, u izvesnom smislu, gotovo kao spomenik mrznji, strahu, preziru i
ksenofobiji - ipak, prateci logiku secanja i mita u odnosu na istoriju, mythos u od-
nosu na logos, svetog u odnosu na bozansko, shvatamo da je se¢anje upravo takvo.
Fragmentarno, li¢no, bolno, subjektivno, traumati¢no. Ako dozvolimo sebi tu slobo-
du, re¢i ¢emo da je htonsko. Sa druge strane, istorijski rad koji pociva na sistemati-
zaciji, logici, narativu, unapred spremljenim formulama i matricama, te tumacenju
koje iz toga proizilazi, usudimo se nazvati solarnim. Upravo ovaj kvalitet, solarni,
u sustini je postojanja institucije kao $to je muzej. Muze (boZanstva inspiracije po
kojima institucija muzeja i nosi ime) jesu pratilje Apolona, solarnog boga umetnosti
i u ranijim verzijama gr¢kog mita (pre pojave Heliosa) boga sunca. Sustina secanja je
stoga veoma drugadija nego sustina istorijskog narativa. Memorijal Soe u Parizu na
to veoma jasno ukazuje. Svrha te institucije stoga jeste u tome da prosiri i promeni
sterilnost naucnog, sistematizujuceg, solarnog pristupa istorije kao nauke i muzeja
kao institucije. Memorijal je mesto koje se pre svega fokusira na ljudskost, na ljudsku
prirodu, punu mana i gresaka, punu zaklju¢aka koji nigde ne vode, koji se ne mogu
instrumentalizovati niti racionalizovati, koji predstavljaju iskustvo postojanja i pre-
stanka postojanja, zajednice zajedno sa svim individuama koje su je ¢inile. U pitanju
je jedan veoma drugaciji narativ, odnosno fokus na jedan veoma drugaciji dozivljaj
mitskog narativa. Samo naizgled paradoksalno, upravo ovaj fokus na dimenziju ljud-
skosti i nesavrSenosti, upravo ova mesavina ,,svetog” i ,,sakralnog’, odbacivanje ,,¢i-
stog’, »hau¢nog” metoda istorije moze pretendovati na demistifikaciju (i donekle,

demitifikaciju) jednog tako slozenog istorijskog fenomena kao $to je Soa.
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MEMORIAL OR MUSEUM OF HOLOCAUST?
Mémorial de la Shoah in Paris

Summary

The article is an inquiry into the history and purpose of the Shoah Memorial in
Paris. It analyzes the very function of a memorial versus the function of a muse-
um - and by doing so juxtaposes these two institutions as diametricaly oposite
endeavors. The main hypothesis is that the museum, much like the university, or
the institute, deals with history, whereas the memorial deals with memory. One is
organized and conceptualized, “filtered” and “purified’, the other is spontaneous,
organic and intentionally in a state of dissaray. One stands for the community, the
other for a crystalized, refined and elaborated image of the community. The perfect
case study for the examination of the given hypothesis is the Shoah Memorial in
Paris, as it is constituted out of both (as we have speculated, oposed) aspects that
merge into the singular whole.

Key words: musems, memorials, Shoah, history, community, Holocaust.
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~HASTAG” KULTURA SECANJA
Muzealizacija i politizacija jevrejske istorije
i kulture u savremenoj Poljskoj

»Hastag” izlozba: poljsko #Naslede
ili politizacija muzejskog govora

Jedinstven slucaj desio se 2016. godine: tri vode¢e muzejske nagrade u Evropi do-
bile su tri insitucije iz jedne zemlje - Nagradu EMYA poneo je Muzej istorije polj-
skih Jevreja — Polin u Varasavi, Nagradu Saveta Evrope osvojio je Muzej evropske
solidarnosti u Gdanjsku, a Nagradu ,,Ziva” krakovska Krikoteka. Nema sumnje
da je Poljska dozivela neverovatan muzejski uspon.> Ovaj procvat muzejske scene
u Poljskoj nije bio samo posledica sistemskog ,,ubrizgavanja” evropskih sredstava

u tada novu ¢lanicu EU, ve¢ i unutrasnjeg drustvenog procesa koji je obecavao

* Rad je zasnovan na zapaZzanjima i/ili bo¢nim istrazivanjima sprovedenim u okvirima istrazivac-
kog projekta ,,East & W/R:est” sprovedenog u Medunarodnom kulturnom centru u Krakovu u
periodu 1. 10 - 28. 12. 2017. godine, a koje je finansiralo poljsko Ministarstvo kulture i kulturnog
nasleda.

! nkrstovic2012@gmail.com, nikola.krstovic@f.bg.ac.rs

* Posebno se isti¢u veliki projekti, Muzej istorije poljskih Jevreja, ali i Muzej Varsavskog ustanka (War-
saw Uprising Museum), Centar evropske solidarnosti (European Solidarity Center) u Gdanjsku, MO-
CAK (ponovo otvoren dan pre MSUB-a), Muzej poljske emigracije u Gdinji, Muzej Fabrika Oskara
Sindlera (Oscar Schindler Factory Museum), Podzemlje trga u Krakovu (Rynek Underground), ali se
najavljuje i Muzej Drugog svetkog rata (World War IT Museum) u Gdanjsku. Dodatno, treba napo-
menuti i da je Medunarodni kulturni centar u Krakovu jedan od dva istrazivacka partnera u izradi iz-
vestaja ,Kulturno naslede vredi Evropi” (CHC{E), koji predstavlja okosnicu proglasenja 2018. godine
kao godine kulturnog nasleda od strane Saveta Evrope.
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sasvim novu eru odnosa prema kolektivnom se¢anju. Kada se analiziraju narativi,
koncepti i promovisane vrednosti novih ili rekonceptualizovanih muzeja, vidi se
uzlazna putanja, ne samo u domenu muzejske scene, ve¢ i u muzeologiji i studija-
ma bastine. Medutim, usled dramati¢ne penetracije populisticke (kulturne) poli-
tike u institucije, performativni kapacitet i kvalitet rada postali su bitno drugacdiji
od onih koji su muzeje i bastinske projekte kvalifikovali za razli¢ita evropska pri-
znanja. O¢ito je da poljske vlasti, $to samostalno, $to preko institucija koje finansi-
raju ili na koje imaju direktan uticaj, obilato koriste vizuelne forme koje simbolisu
metodologije ,,otvorene” komunikacije. Upotrebljeni simbol (#) treba da predstavi
savremenost vladajuce politicke elite, spremnost na dijalog i otvorenu diskusiju na
svim komunikacijskim nivoima. Medutim sadrzaj neprekidno vreda ili ,,nareduje”,
dijalog sustinski ne postoji, a sa pozicijom ,,zrtve” neprekidno i iznova se manipu-
liSe. No, nije samo lokalni kontekst upitan - desnicarske i populisticke struje jacaju,
svet se menja i sve je tolerantniji prema autokratama i soft-diktatorima, gusenju i
gasenju medija, ograni¢avanju slobode govora i sl. U takvim okolnostima dostig-
nuca nove ili kriticke muzeologije jednostavno vi$e nisu moguca, a ocito je da su

potrebnija nego ikada.

Naglasak vladajuce partije Pravo i pravda (Prawo i Sprawiedliwos¢, PiS) na ,,polj-
skom ponosu” stvorio je konfliktnu politicku i kulturnu klimu odmah nakon preu-
zimanja vlasti, a jedna od glavnih tema postaje revizija uloge Poljske i Poljaka pre,
tokom i nakon Holokausta. ,,Poljski ponos” kao paradigma novog odnosa prema
nasledu sasvim se ocito pokazao u Narodnom muzeju u Krakovu koji je organi-
zovao krajem 2017. godine izlozbu pod nazivom #Naslede (#Heritage). Vazno je
naglasiti da je autor izlozbe, Andrej S¢erski (Andrzej Szczerki), brat Kristafa Scer-
skog (Krzisztaf Szczerkog), $efa kabineta poljskog predsednika. Iako i sam naslov
i neke od muzeografskih metodologija referiraju na nove i inovativne tendencije
u muzejskim praksama, sama postavka reprezentuje veoma tradicionalan i kon-
vencionalan, nacionalno pozitivisticki definisan pristup. Hastag u naslovu istice
potrebu za ,otvorenom diskusijom o nasem nasledu” i ,neophodnos$cu revizije
istorijskih dogadaja’, uz dijalog i otvorenu moguénost kostvaralastva. Medutim to
su samo reci na papiru, jer su modeli kostvaralastva i participativnosti evidentno
tendenciozno izostavljeni u samom procesu pripreme izlozbe. U kratkom vodicu

kroz izlozbu se i napominje:
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Krakovska izlozba je pre svega dokaz postojanja nasleda, koje je sprem-
no da bude otkriveno i prenese istinu o sebi samom. To je takode , trezor
memorije” kojem se vracamo kako bi inspirisao nase sadasnje vreme i naj-
vaznije pustio nas da mislimo koje naslede nasledujemo i na koji nacin

mozemo dodati sledece poglavlje u istoriji (Szczerski 2017: 1).

Izlozba je bila ostro kritikovana zbog uske reprezentacije poljske istorije i namer-
nog propustanja osetljivih tema i teSkog nasleda. Ovaj afirmativni primer popu-
larizacije aktuelnih politi¢kih stavova, a ne kritickog odnosa prema sopstvenom
nasledu (nespretno koriste¢i jezik 21. veka) uz usputne reference ka klasicistickim
formama, govori samo o nedostatku aktivne i produktivne rasprave o tome $ta

jeste poljsko naslede.

Poljska i Holokaust, Polin i Jevreji

Govoreci o nasledu Poljske, situacija se prili¢no zaostrava na najproblemati¢ni-
jem terenu — pitanju stradanja Jevreja u Drugom svetskom ratu, kako u okvirima
Holokausta, tako i pre i posle rata. Mnoge se institucije u Poljskoj bave pitanjem
stradanja Jevreja: pored, internacionalno ili civilizacijski znacajnog Ausvica, u
poslednje vreme internacionalni ugled ima i muzej Fabrika Oskara Sindlera. I
lokaliteti kakvi su Kazimierz u Krakovu ili Varsavski geto uzivaju izrazitu kultur-
nu i turisticku prepoznatljivost i vidljivost. Pitanje stradanja Jevreja predstavljalo
je iizvesni katarzi¢ni proces za poljski nacionalni identitet i istoriju, ali u svetu
neoliberalne ekonomije i dobar zamajac za razvoj ostalih muzejskih i bastinskih
projekata. No, prva asocijacija, gotovo i jedina, kada se radi o spoju Poljske i
Jevreja, bila je Holokaust. Momenat nestajanja kao okosnice odnosa dva pola u
ovoj gotovo binarnoj jednacini, pokusao je (i po medunarodnim priznanjima
uspeo) da premosti Muzej istorije poljskih Jevreja (Muzeum Historii Zydéw Pol-
skich), poznatiji kao Polin. Muzej je izgraden na mestu nekadasnjeg Var§avskog
geta, referira na postmoderne arhitektonske projekte iz domena muzejske arhi-
tekture u staklu, betonu i bronzi, a potpisuju je finski arhitekti Rajner Malamaki
(Rainer Mahlamaki) i Ilmari Ladelma (Ilmari Lahdelma). Kamen temeljac je po-
stavljen 2007. godine, muzej je otvoren za javnost 2013, a stalna postavka godinu

dana kasnije.
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Polin se odlucuje za tradicionalni hronoloski pristup, ali u njemu Holokaust nije
predstavljen kao apsolutni zavrsetak. Prvi razlog je taj $to se opravdanje i smisao
nalaze u Zelji da se predstavi kontinuitet jednog milenijumskog odnosa, a drugi
u tome $to je svaki period kombinovan sa mini-narativima koji ¢esto preuzimaju
primat i uvode posetioca u svet izvan istorije, univerzalni svet o ljudima i ljudskim
sudbinama, odnosima unutar i izmedu zajednica, stvaralastva, izgradnje i rusenja,
poverenja i izigranih ocekivanja, dok se Holokaust pojavljuje kao jedan od trenu-
taka u istoriji - veoma bitan i izuzetno traumatican, ali sa akcentom na ,,jedan od”
Naime, Polin ne daje mogucnost ,romantizacije/idealizacije” Holokausta posle
koga se vise nista nije desavalo, upozoravajudi da se i danas mnogo toga desava.
Poljski predsednik Bronislav Komorovski (Bronistaw Komorowski) izjavio je na

otvaranju stalne postavke Polina:

Nemogucde je razumeti istoriju Poljske bez znanja o istoriji poljskih Jevreja.
Razlog nije samo vek prisustva Jevreja na poljskim zemljama, ve¢ i zna-
¢ajna uloga koju je jevrejska zajednica imala u mnogim sferama poljskog
Zivota: u ekonomiji, kulturi i nauci. Jednako je nemoguce razumeti istoriju
Jevreja bez znanja o poljskoj istoriji. Samo [...] paralelne price o veli¢ini i
niskosti, heroizmu i kukavicluku, zrtvi i zlo¢inu, Zivotu i smrti mogu vra-

titi ideju o Polinu [Poljskoj] ponovo u zivot.

Stalna postavka zauzima vise od 4.000 kvadratnih metara prostora i sastoji se od
osam galerija koje dokumentuju hiljadugodis$nju istoriju jevrejske zajednice u
Poljskoj, svojevremeno najvece u svetu. Izlozba uklju¢uje multimedijalni nara-
tiv sa interaktivnim instalacijama, slikama i usmenim istorijama, a kreirao ju je
medunarodni tim od 120 nau¢nika i muzejskih profesionalaca iz Poljske, SAD i
Izraela, kao i muzejski kustoski tim pod rukovodstvom prof. Barbare Kirsenblat-
Gimblet (Barbara Kirshenblatt-Gimblett). Narativ otpo¢inje galerijom ,,Suma’,
koja je pre iskustveno nego kognitivno saznanje o prvim Jevrejima koji su, beze¢i
od progona u zapadnoj Evropi, dosli u Poljsku. Platna na kojima je projektova-
na Suma oznacavaju mesto na kojem su ti ,,prvi” Jevreji ¢uli re¢ koja zvuci kao
polin (§to na hebrejskom znaci ,ostani ovde/odmori se”). Cela galerija, odnosno
projekcija $ume, oznacava vizuelnu etimologiju reci i simbolicke pocetke odnosa
Jevreja i Poljaka. Galerija ,,Prvi susreti’, koja se bavi periodom od 10. veka do
1507. godine, posvelena je prvim jevrejskim naseljenicima u Poljskoj. Posetioci
»se susre¢u” sa Ibrahimom ibn Jakubom, autorom verovatno prvog putopisa po

Evropi iz 960. godine, a u kojem pominje ,,zemlju Mieska” (Land of Mieszko).
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Segment se najvi§e bavi osnivanjem gradova i regulacijama ukljuc¢ivanja jevrej-
skih cetvrti. Galerija ,Paradisus Iudaeorum” bavi se periodom od 1569. do 1648.
i predstavlja zlatno doba za Jevreje u Poljsko-litvanskom komonveltu. Jedan od
mierza, koji pokazuje bogatu kulturu lokalne jevrejske zajednice. Zlatno doba
zavr$ilo se pogromima tokom ustanka Bogdana Hmeljnickog 1648. godine.

Galerija ,,Jevrejski grad” bavi se periodom 1648-1772. i istrazuje svakodnevicu
Jevreja u malim gradovima, gde su ¢inili veliki deo ukupnog broja stanovnika. U
interaktivnim modelima susre¢emo se sa tavernama i pijacama, moZemo uéi u
jevrejski dom ili ¢itati jevrejske knjige. Najimpresivniji deo predstavlja jedinstve-
na rekonstrukcija krova i plafona Gvozdeca (Gwozdziec), drvene sinagoge koja
se nalazila na teritoriji danasnje Ukrajine. Galerija ,Susreti sa modernizmom”
(period 1772-1914) predstavlja vreme podele Komonvelta od strane Rusije, Pru-
ske i Austrije i odnose prema jevrejskoj zajednici u razli¢itim monarhijama. Ta-
lasi pogroma u Ruskom carstvu tokom 80-ih godina 19. veka i striktni zakoni
po pitanju li¢nih i kolektivnih sloboda vodili su masovnim emigracijama. Neki
Jevreji nastavili su da se nadaju kulturnoj i drustvenoj integraciji, dok su drugi
branili tradiciju - Hasidizam se rapidno $irio, a moderna jesiva je postajala sve
jaca. Novi oblici nacionalne svesti dali su krila modernim jevrejskim drustvenim
i politickim pokretima. Ovaj period je obelezen i pojavom savremenog antisemi-
tizma, sa kojim su se morali suociti poljski Jevreji, ali i velikim talasom migracija
- gotovo jedna tre¢ina napustila je teritoriju Poljske, a 85% uputilo se u Sjedi-
njene Americke Drzave. Galerija ,,Na jevrejskoj ulici” bavi se dvadesetpetogodi-
$njim meduratnim periodom za vreme Druge poljske republike (1918-1939) ili
takozvanim ,,drugim zlatnim dobom” uprkos teskim ekonomskim uslovima i
rastu¢im antisemitizmom. Jevrejski svet je predstavljen u formi multimedijalne
ulice ¢ija osa korespondira sa tatnom predratnom lokacijom Ulice Zamenhofa,
srcem jevrejske cetvrti u Muranovu (Murandw). U galeriji su istaknuta dostig-
nuca u jevrejskom filmu, pozoristu i knjizevnosti tokom ovog perioda. Nema
znaka ni obeleZja da se rat priblizava. Odmah iza ugla posetioce doc¢ekuje prostor
ispunjen jakim zvukom aviona i bombi. Iznenaduje vizuelnost i intenzitet u ga-
leriji ,,Holokaust”, koja se bavi periodom nemacke okupacije Poljske tokom koje
je stradalo oko 90% od 3,3 miliona poljskih Jevreja. U arhivi sacuvani dnevnici
i dokumenta, koje je prikupljao istoricar Emanuel Ringelblum sa svojim timom,

omogucavaju jedinstven ugao posmatranja Var$avskog geta, gladi, bolesti, nasilja
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i bespomo¢nosti pred nemackim terorom, ali i borbe da se sa¢uva doza ljudskosti
u tim nehumanim uslovima. Kroz $est podgalerijskih tema predstavljeni su svi
vazniji dogadaji tokom $estogodi$nje okupacije — deportacije, skrivanja, ,velika
deportacija’, koncentracioni logori - ali i kriticki rasvetljeno (koliko ogranic¢en
prostor to dozvoljava) uces¢e Poljaka u ovim aktivnostima: od pokreta otpora
do toga kako su se obi¢ni ljudi ponasali prema jevrejskim sudbinama - od po-
moci, preko neznanja i ignorisanja, do izdaje. Ali, u galeriji se takode prikazuju
uzasi koje je dozivjela ne-jevrejska populacija Poljske tokom Drugog svetskog
rata. Uobic¢ajeni klimaks olicen u Holokaustu zamenjen je u Polinu poslednjom
galerijom ,,Posleratne godine” koja se bavi periodom od 1944. godine do danas.
U galeriji se prikazuje period u kojem je veéina prezivelih u Holokaustu emigri-
rala iz razli¢itih razloga, neprijateljstvo jednog dela Poljaka, kao i antisemitske
kampanje sponzorisane od strane drzave, koju su izrazito otvoreno tokom 1968.
godine sprovodile komunisticke vlasti. Vazna odrednica je 1989. godina, koja i
po interpretaciji Polina, predstavlja prekretnicu u poljskom osvajanju slobode, a
oznacava kraj sovjetske dominacije, nakon cega sledi ozivljavanje male, ali dina-

mic¢ne jevrejske zajednice u Poljskoj.

(Mesta) secanja kao aktivni ,,politicki” ¢inioci

Barbara Kirsenblat-Gimblet, odgovarajuci na projektnu anketu (East & W/R:est) i
komentari$u¢i dodeljivanje EWYA nagrade Polinu kaze: ,, Medunarodno priznanje
moze pomoci da se izgradi nacionalno priznanje, posebno u konzervativnijim mu-
zejskim kulturama u kojima se nova generacija muzeja moze susresti sa izrazitim
skepticizmom. U slucaju Polina, pitanje je glasilo - ‘Da li je Polin stvarno Muzej?”
(Kirshenblatt-Gimblett 2017). Da li tim tako znacajnih muzejskih sru¢njaka moze
napraviti nesto za $ta postoji sumnja da je uopste muzej? Nema dileme da Polin
pomera granice poimanja muzealizacije i muzejske delatnosti postavljajuéi dva
znacajna pitanja: da li muzealizujemo samo predmete i materijalna svedoc¢anstva
i da li smo u obavezi da ispricamo narative $ire od simbolickih akcenata koji obe-
lezavaju samo momenat (iako mozda kljucni) u toku istorije. Dakle, da li je Polin
muzej u tradicionalnom smislu, irelevantno je pitanje. Vazno je da on muzealizuje
nesto $to je na kulturnoj i memorijskoj sceni Poljske, ali i Evrope, ostalo nevidljivo:

odnos Poljaka i Jevreja u hronologiji koja se meri desetinom vekova. Polin svojom
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stalnom postavkom prosiruje istoriju i ,,iza njenog kraja’, ulazeci u svet proslosti
koje se Zivo se¢amo i koja obelezava i savremeni Zivot dva naroda — dakle, bavljenje

savremenim vrednosnim sistemima i tekué¢im Zivotom.

U Godini evropskog kulturnog nasleda, amandman poljskog zakona o zabrani
kori$¢enja termina ,,poljski koncentracioni logori” i pedesetogodisnjice antise-
mitske kampanje komunistickih vlasti Poljske, Polin se sa skorijom proslos¢u
suocava tek otvorenom izlozbom koja ¢e trajati do septembra 2018. godine: Otu-
deni: Mars 68 i njegove posledice, koja pojasnjava razloge i tok antisemitske kam-
panje koja je kulminirala proterivanjem oko 13.000 Poljaka jevrejskog porekla iz
Poljske (Stola 2018). Izlozba jasno stavlja do znanja da institucija ne moze nikako
biti politi¢ki neutralna nadovezujuéi se na tvrdnju Jensona (Robert Jensen) da
»ukoliko biti neutralan znaci brojati uklju¢ivanja u pokrete koji izazivaju repre-
sivne strukture, onda bi neko mogao dati argument da su institucije koje se bave
se¢anjem u svojim pokusajima da budu neutralne, ¢ak i ako ne ucestvuju aktivno
u represiji, asistirale represoru” (Jenson 2008: 94). Kako Darius$ Stola (Dariusz
Stola) prime¢uje, mnogi koji brane amandman novog zakona rade to re¢ima koje
su neodvojive od onih koje su u losem svetlu predstavljale Jevreje 1968. godine
tokom anticionisticke i antisemitske kampanje koja je vodila ka poslednjem ta-
lasu jevrejske emigracije iz Poljske. U tom smislu, izlozba ne predstavlja samo
istorijsku pozadinu dogadaja, ve¢ i Ziva iskustva i usmenu istoriju ljudi koji su sa
njima bili povezani. Dakle, muzealizuje se odnos koji viSe nema samo istorijsku
komponentu, ve¢ blisku, savremenu, onu koja jo$ uvek ostavlja svoje tragove u
tekuc¢im politickim i drustvenim inicijativama. Inspiraciju u inteligentno osmi-
$ljenoj scenografiji kao platformi za instaliranje Zivih secanja predstavlja jedan
manje poznat spomenik - tabla na zidu Var$ava-Gdanjsk Zeleznicke stanice. To
je nepotpisana gradevina iz ere socijalizma na severnoj strani grada, ali takode i
mesto odakle su poljski Jevreji odlazili tokom ,,anticionisticke” kampanje 1968.
Sli¢an jezik nalazimo u izjavi Darijusa Stola kada kaze: ,Ne pravimo gresku mi-

sle¢i da je Ausvic istorija” (Stola 2018).

Da se institucije kulture suprotsavljaju govoru mrznje i antisemitizmu, kao i
sveop$tim pokusajima revizije istorije, svedodi i slu¢aj Muzeja Drugog svetskog
rata u Gdanjsku, ¢ije je dizajnersko reSenje izneo poljski arhitektonski studio
»Kwadrat”, otvoren u martu 2017. godine posle deset godina razvoja koncep-

cije i izgradnje nove zgrade. Pod upravom istori¢ara Pavela Maccevica (Pawel
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Machcewicz), stalna postavka muzeja, koja zauzima tri sprata, predstavlja pri-
licno skupu (108 miliona evra) ali i medunarodnu platformu posmatranja kon-
flikta, fokusirajudi se na ratna iskustva civila u Poljskoj i Isto¢noj Evropi koji su
stradali i od nacisticke i od sovjetske represije. Genocid, a posebno nacisticki,
vodeno ubijanje Jevreja, glavna je tema (DW 2017). Pored scenografi¢ne postav-
ke zamisljene kao sobe pojedinaca koji se sa ratom suceljavaju na li¢noj ravni,
predstavljeni su i totalitarni rezimi iz 30-ih godina 20. veka u Sovjetskom Savezu,
Italiji i Nemackoj. Konacno, izlozba prikazuje i ratna dejstva, ali ne neminovno u
smislu glavnih ili odluc¢ujudih bitki, herojskih narativa velikog kalibra - fokus je

na zivotima i sudbinama civila i vojnika.

Kada se narativ postavi kao li¢na perpsektiva, onda se mora razumeti i da su zlo-
¢ini jednaki. Ne sudi se razmerama, ve¢ samom konceptu zlo¢ina. U tom smilu
kontroverznu tacku predstavlja jedan mali eksponat - klju¢evi od kuce koji su ne-
kada pripadali jevrejskoj porodici koju su ubile poljske komsije tokom masakra u
Jedvabnu (Jedwabne). Dakle, o¢ito je da ni Muzej Drugog svetskog rata nije bezao
od odgovornosti usaglasavanja istorijske i muzejske istine. Na martovskom otva-
ranju muzeja, koji je deset godina ranije inicrao tadasnji premijer Poljske, Donald
Tusk, takode istoricar i rodeni stanovnik Gdanjska, medu prisutnima su bili bivsi
zatvorenici nacistickih koncentracionih logora i sovjetskih radnih kampova. To-
kom prve dve nedelje, muzej je posetilo 14.000 ljudi. Medutim, medu njima nije
bio politicki vrh Poljske - ni predsednik, ni premijer, niti ministar kulture. Razlog
je vrlo brzo postao jasan: poljska vlada dodelila je ovom velikom muzeju skromni
budzet za 2017. godinu, gotovo onemogucavajudi pristojan rad. Kasnije je dala i
svoje miSljenje: optuzili su muzej da je previse ,univerzalisti¢cki’, a premalo ,,polj-
ski”. Muzej je tako postao ideoloska i politicka tacka previranja, lakmus papir svih
promena ka nacionalno-egoisti¢cnom diskursu i populistickim uverenjima. Poljska
vlada jasno je stavila do znanja da novootvoreni muzej ne posvecuje dovoljno pa-
znje poljskoj perspektivi. Ministar kulture, Pjotr Glinski (Piotr Glinski), ima name-
ru da muzej spoji sa novoplaniranom institucijom koja je tematski posvecena bici
na Vesterplateu, prvoj bitci u ratu iz septembra 1939. godine, kada su poljske snage
odbile naciste pre predaje. Ta institucija fokusirala bi se na poljski narativ zrtve i

patnje Poljaka i Poljske (New York Times 2017).
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Perspektive tragedije:
»poljski logori” = ,,poljski amandmani”

Ocito je da pitanje kolektivnog i individualnog, grupne i li¢cne odgovornosti nije tako
jednostavno, kao ni odnos jevrejske zajednice i Poljaka i poljske drzave. U intervjuu
Juli Tamir (Yuli Tamir), profesorke politicke filozofije u Tel Avivu i na Oksfordu i biv-
$e ministarke edukacije i emigracije, sa Lehom Kacinskim (Lech Kaczynski), jednim
od osnivaca desnicarske partije Pravo i pravda, vide se i razlozi za nerazumevanje i
medusobno optuZivanje. Kacinski gotovo da optuzuje Jevreje za oprost koji su dali

Nemcima, ali ne i Poljacima:

Razumem uZasan bol i moénu potrebu da se ne zaboravi - ali vi ste opro-
stili Nemcima. Oni su kupili oprostaj novcem. MI smo bili siromagni. MI
smo bili pod sovjetskim nogama, i nismo vam mogli ponuditi nista. Vi ste
cini¢no doneli odluku da okrenete va$u vatru na nas. Saljete vase visoko-
$kolce u Poljsku, oni marsiraju nasim ulicama, mas$u izraelskim zastava-
ma, lu¢e¢i mrznju i strah. Gledaju u nas kao da vide Satanu, a onda odu u
Berlin da se provedu. I dobro se provedu u Berlinu, sede po kafeima koji su
tik do Gestapo $tabova i dobro im je. U Nemackoj vide kulturu i umetnost.

U Poljskoj vide samo leseve (Tamir 2018).

Dalje u intervjuu on kaze: ,,Ja razumem i postujem bol Zrtava, ali i mi smo bili Zr-
tve” Upravo ovde lezi odgovor na paradoks o kolektivnoj i li¢noj krivici, zvani¢noj
i nezvani¢noj politici. I iako postoji konsenzus gotovo svih misle¢ih ljudi da se
individualni ili donekle orkestrirani i organizovani zlo¢ini Poljaka nad Jevrejima
nikako ne mogu izjednaciti sa zvani¢nom genocidnom politikom nacisticke Ne-

macke, poljska vlada resena je da to ras¢isti na politickom i zakonodavnom novou.

Poljaci imaju konfliktan odnos prema koncentracionim logorima, posebno Ausvi-
cu. Za ne-Poljake, a posebno za Jevreje, moze se roditi prili¢no stresno osecanje
pri prilasku Ausvicu - ose¢anje takmilarski obojenih narativa. Ansel Fefer (Anshel
Pfeffer) navodi u svom ¢lanku kako su se ova dva narativa jasno ispoljila prilikom
obelezavanja sedamdesetogodisnjice oslobodenja logora. Dogadaj koji je privukao
veliku medunarodnu paznju zajednicki su organizovali poljska vlada i Svetski je-
vrejski kongres (WJC). Pocasni gosti bili su preziveli - medutim, oni su dosli u dve
sasvim odvojene grupe: Poljaci su sedeli na jednoj, dok su Jevreji sedeli na sasvim
drugoj strani. I njihova iskustva iz logora bila su razli¢ita — zapravo, oni su bili u

dva razlic¢ita logora. Dok je vecina Poljaka bila u Ausvicu I, tek nekolicina jevrej-
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skih zatvorenika je tamo provela neko vreme. Ve¢ina njih je stigla u Ausvic II
Birkenau. I dok su desetine zatvorenika svakodnevno ubijani u Ausvicu I,
Birkenau je bio o mesto gde je preko milion Jevreja dovedeno iz ¢itave Evrope u
sto¢nim vagonima, radi ,,industrijskog” pomora u masivnim gasnim komorama.
Memorijalni dogadaj mogao bi se organizovati i odvojeno u Ausvicu I'i u Birke-
nauu, ali to nije slu¢aj i reklo bi se da je dobro $to je tako. Jer, postoji samo jedan
Ausvic i kroz njega se moze razumeti i frustracija mnogih Poljaka da diljem sveta
(ime) logor(a) predstavlja simbol Holokausta nad Jevrejima, a ne i stradanja i pa-
tnje Poljaka. Pomenuta frustracija upravo svedo¢i o tome zasto su Poljaci veoma
senzitivni na ideju da su na izvestan nacin i pocinioci zlo¢ina nad Jevrejima: ne
samo da je sopstvena uzasna nacionalna tragedija koja se dogodila na njihovoj ze-

mlji ostala pod senkom jevrejske tragedije, ve¢ im se namece i deo krivice.

Ali nametanje krivice oko Holokausta je mac sa dve ostrice: Soa je postala tako po-
tentan i univerzalan simbol ljudske okrutnosti i patnje da se vra¢a natrag potomci-
ma zrtava (Pfeffer 2018). Jasno je i da poljska patnja takode mora imati svoje mesto
u kolektivnom se¢anju na Holokaust. Ako ovaj narativ treba da ima svu civilizacij-
sku podrsku, onda je muzej Polin ne fenomenalnom putu i potpuno zasluzeno je
osvojio nagradu za najbolji muzej: jer bi jevrejski Zivot, a ne samo smrt, trebalo da
bude slavljen, obelezen i zapamcen u dugom istorijskom sec¢anju na ono §to je bila
najveca i najuspesnija jevrejska zajednica u dijaspori, a Poljska bila mnogo vise za

Jevreje od masovne grobnice.

Sporni zakon je zapravo Akt od 18. decembra 1998. godine, koji regulide poljski
institut Nacionalnog se¢anja (Ustawy o Instytucie Pamieci Narodowej — Komisji
Scigania Zbrodni przeciwko Narodowi Polskiemu). Po novousvojenom amandma-
nu, Clanu 55a: ,,Svako ko javno i lazno pripisuje odgovornost ili koodgovornost
poljskoj naciji ili poljskoj drzavi za nacisticke zlo¢ine koje je pocinio Tre¢i nemacki
Rajh” bi¢e optuzen, novéano kaznjen ili pritvoren. To se ne odnosi ni na koga ,,ko
je pocinio ovo delo kao deo umetnicke ili nau¢ne aktivnosti” (Davis 2018). Gotovo
isti mehanizam primenjen je 2009. godine, kada je Poljska dodala paragrafe 2 i 4
Clanu 286 zakona kojim su se zabranjivali fagisticki, komunisti¢ki i drugi totalitar-
ni simboli, sem ukoliko su, takode, kori§¢eni kao deo ,,umetnickih ili nau¢nih ak-
tivnosti”. Ve¢ 2011. godine Ustavni sud Poljske doneo je odluku da je ova zabrana
neustavna zbog krsenja slobode izrazavanja. Bez obzira na to, 2017. godine Polj-

ska je ,,azurirala” svoju ,dekomunizacijsku” legislativu i u nju ukljudila i sovjetske
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propagandne spomenike, $to je izazvalo negativne reakcije ruske vlade. Sve ove
sporne odluke uzburkavaju i inace stalno osetljivu umetnicku i nau¢nu scenu ne
ostavljajuc¢i dovoljno jasno definisan prostor $ta jeste ili moze biti krivi¢no delo. Sa
druge strane izaziva reakcije u kojima se redefinisu kulturno naslede i opsezi nje-

gove interpretacije, nau¢ne oblasti i domeni i ¢ak mediji umetnickog stvaralastva.

Namera je bila da amandman spornog zakona inspirise poljski patriotizam i ponos
kod kuée i unapredi poljski imidz u inostranstvu, ali se sve vratilo nazad kao bu-
merang. lako je prili¢no popularan na domacem terenu, zakon koji je predsednik
Duda potpisao pocetkom 2018. godine imao je tragi¢an poraz van Poljske. Nau¢-
nici, preziveli Holokausta i njima prijateljske vlade usaglasili su se u o$trim kritika-
ma i u zabrinutosti o potencijalnim ograni¢enjima slobode govora, proucavanja i
represije nad izrazavanjem u ¢lanici Evropske Unije. Citava kontroverza podstakla
je gotovo ratnu atmosferu izmedu poljskih i izraelskih politi¢ara, ali i omogudila

izlivanje antisemitske retorike u Poljskoj.

Posle kontroverznog ,,PR” amandmana, vlada Poljske pokusala je da u poslednjem
momentu plasira kampanju ,,kontrole $tete”. Poljski zvani¢nici su otisli u Vasington
u pokusaju da ubede americke zvani¢nike, zakonodavce i jevrejske lidere da je me-
tez koji je nastao oko skorijeg varSavskog zakona o Holokaustu nista vi$e do nespo-
razum. No, nisu postigli nikakav vidljiv efekat. Izraelski Holokaust memorijal Jad
Vasem (Yad Vashem) izjavio je da iako je opravdana teznja poljskih zakonodavaca
ivlasti da je termin ,,poljski koncentracioni logori” zaista nereprezentativan, slobo-

da istrazivanja i diskusije o Holokaustu mora biti zasticena.

Kona¢no, umesto da se strasti smire, pojavila se jo$ jedna ,hastag” kampanja -
#RespectUs. Ona polazi od ¢injenice da je istorija Holokausta ,falsifikovana’, a
startuje samo nekoliko nedelja nakon usvajanja spornog zakona. ,Medunarodna
kampanja kojom se pripisuje koodgovornost za Holokaust poljskoj naciji jedan je
od najsokantnijih i najskandaloznijih dogadaja u modernoj istoriji Poljske”, tvrdi
se na sajtu kampanje.’ Sirom Evrope bili su rasporedeni kamioni na ¢ijim cerada-
ma je bio od$tampan logo kampanje ,,#RespectUs”. Kamioni su krstarili razli¢itim
krajevima Evrope i pronosili su poruku da su Poljaci spasli preko 100.000 Jevreja

tokom Drugog svetskog rata. Nosioci kampanje opisuju inicijativu kao samoorga-

* Rzeczpospolita, dostupno na http://www.rp.pl/Spoleczenstwo/180229343-RespectUs-Rusza-oddol-
na-inicjatywa-grupy-Polakow.html, [Pristupljeno 30. 4. 2018].
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nizovanu, a kreaciju pripisuju grupi mladih ljudi koji vole Poljsku naglasavajuc¢i da
ne primaju nikakvu podrsku od politicara ili drzavnih kompanija (Cuddy 2018).
Medutim, ova kampanja dolazi u jeku jedne druge, vladine kampanje vodene pre-
ko drustvenih mreza. Video-zapisi koji su postavljeni na YouTube kanalu kancela-
rije poljskog premijera promovisali su jo$ jedan novi ,hastag” - Nemacki logori

smrti (#GermanDeathCamps).

(#) Zakljutak

U momentima zavr$etka ovog rada, zaposleni u muzeju Polin pridruzili su se kam-
panji #CzarnyProtest protiv ograni¢enja prava na abortus koje poljska vlada opet
pokusava da uredi promenom legislative. Ali, to je reakcija zaposlenih u muzeju,
a ne programska aktivnost. Da jeste, pitanje je ko bi je finansirao i kakve bi bile
politicko/finansijske reperkusije od strane osnivaca. Cela situacija u Poljskoj otvara
zapravo globalno pitanje: kako i na koji nac¢in autonomizovati istorijska istraziva-
nja i rezultate, javnu istoriju, kulturnu i muzejsku delatnost od politickih centara
moc¢i? A centar mo¢i uvek namece pravila igre, dozvoljene i nedozvoljene diskurse,
prihvatljive okvire, ili, u krajnjoj liniji, perfidno i bez realnih objasnjenja zavrce i
odvr¢e finansijske kanale uslovljavaju¢i tako sve druge aktivnosti. Dakle, bazi¢no
pitanje koje se moze postaviti u Poljskoj, a da bude relevantno svima, jeste sustin-

ska autonomija operativnosti kulture secanja.

U tom smislu je svaki pokusaj revizije istorije koji dolazi od centara moc¢i, a ope-
rativno se sprovodi preko institucija kulture i korekcija kolektivnog secanja u jav-
nom diskursu veoma opasan — ne samo za pitanja se¢anja, ve¢ i funkcionalnosti
savremenog sveta. Darijus Stola ne moze biti viSe u pravu kada tvrdi da su se ovim
grubim mesanjima politike se¢anje i odgovornost medusobno diskonektovali i da
je Holokaust samo istorija. Istorija se ponavlja, i ono $to smo kao civilizacija bili
spremni (i u moguénosti) da u¢inimo Jevrejima, mozemo sutra uciniti bilo kome.
Jer Holokaust nije samo nacionalna ili verska, ¢ak ni ideoloska tragedija. To je tra-

gedija svesti i duha.
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“HASHTAG” CULTURE OF MEMORY:
Musealisation and Politisation of Jewish History
and Culture in Contemporary Poland

Summary

Exhibition “#Heritage” set up in National museum in Krakow represents the mod-
el with which the new Polish goverment is trying to deal with contemporary social
issues, history and collective memory and particulary when it comes to interpre-
tation of the Polish role in the Holocuast. Following the example of Museum of
History of Polish Jews, POLIN in Warsaw one can observe the oposite side, critical
yet expanded notion of relationship between Poles and Jews in Poland during more
then thousand years of joint history. Holocaust is not defining moment in that
relationship, even though it is the most important and tragic. Polish goverment, in
the attempts to make clear that death camps in Poland were not Polish, but Ger-
man, adopted the controversal amandment 55a which might seriously limit the
freedom of speech and further research about Holocaust. Representing its powers
in changing the operations and even appearance of World War Two museum in
Gdansk in the direction of being more Polish and patriotic and less universal, Pol-
ish goverment actually represented its intention of revriting history interpretations
and changing narratives of past introducing “#” model of oppeness with no real
readiness for social dialogue and constructive criticisms.

Key Words: Poland, culture of memory, Holocaust, museum, politics.
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Kod mene se, sa godinama, stvorila sli¢na koegzistencija delirijuma i
Mene svesnog sopstvenog pseudoidentiteta. Taj osecaj se sastoji u tome
da vise ne znam gde sam; crna izgubljenost i dezorijentacija koji istraja-
vaju, kod mene, svakog dana sve jace i dublje [...] Otkada sam se vratio
u Srbiju, taj ose¢aj me obuzima svake veceri.

(Boully 1991: 256)

Odlomak iz pisma Monija Bulija kao i tvrdnja o njemu kao ,,jednom talentu koji
trazi sebe” (Lali¢ 1971: 122) precizno odreduju tekst koji sledi kao pricu i analizu
gusto isprepletanog privatnog Zivota i dela beogradskog ,nadrealisti¢kog genija”
(Lanzmann 2009: 130) proteklih u vrsti zaustavljenog koraka izmedu polova nje-
govog bitisanja: dadaizma/hipnizma i nadrealizma; knjizevnosti/filma od hartije i
filma; Beograda-Haga-Pariza; sefardske zajednice/kosmopolite; pravnika/trgovca
i pesnika; sada$njosti ste$njene izmedu proslosti koju je izgubio i budu¢nosti koja
mu je izmicala; porodi¢nog bogatstva na koje se oslanjao i levicarskih ideja; Bre-

tonovog (André Breton) trockizma i ideologije niStavila®. Ove umetnicke, idejne,

" Rad je deo projekta ,,Identitet i se¢anje: transkulturni tekstovi dramskih umetnosti, medija i kulture”
(FDU, br. 178012), koji finansira Ministarstvo prosvete, nauke i tehnoloskog razvoja Srbije.

! n.m.dakovic@gmail.com
? biljanavmitrovic@gmail.com

* ,Ne ostaje nam vise nista” piSe Klod Serne (Claude Sernet), ¢ime ,,utapa nasu ideologiju u beznade-
znost, u temeljitiji nihilizam” (Buli 1968: 141).
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prostorne i line tranzicije oslikavaju se i u promenama imena* od Solomona u
Monija, zatim, dodavanja ,,pseudoplemicke partikule na francuskom” ,,de”, do nak-

nadnog kajanja zbog odbacivanja porodi¢nog imena (Buli’ 1969: 116-117).

U mladosti provedenoj u Beogradu bio je neko ,,ko je bio i nije bio [...] Nevidljiv i
tanak, crn i bled ¢etenski, i bolesno, sa zapaljenim pogledom od nemira, okrenut
u sebe sve dok ne bi progovorio. [...] a iz svake re¢i je izbijala duboka ozbiljnost i
rasudivanje” (Kosti¢ 1972: 21-22). Iz tame preranog zaborava spasli su ga briljant-
ni tekstovi Radoslava Konstantinovica (1968, 1983) - koji su, kao i ve¢ina drugih,
napisani u strasnom, avangardnom, razigranom stilu.® Na njegov liminalno filmski
ili filmi¢an opus ukazuje Branko Vuci¢evi¢ tek 1990. godine. U knjizevnoj kritici
je epigonski poeta mineur ili markantni autor srpske avangarde (Konstantinovi¢

1968, 1983, Lali¢ 1971, Gruji¢ 1984, Tesi¢ 1994).

U pokusaju otklona od zavodljive stihijnosti, ovaj rad komparativnim pristupom
mapira celovito se¢anje na interesantnu, autenti¢nu i zanemarenu figuru pesnika,
»Jevrejina lutalice” koji je nosio ,,biblijsko prokletstvo svog naroda” (Gruji¢ 1984:
147). Izatkano je — pored navoda iz ,dnevnicko/memoarske esejizirane beleske”
(Tesi¢ 1994: 19) Sedmica od sedam nedelja (1968) i nezaobilazne briljantne Agende/
Dnevnika, koju je sadinila H. J. Maksvel (Henriette Joséphe Maxwell) za posthum-
no objavljenu knjigu spisa, prepiske’, iskaza S one strane secanja (Au-dela de la me-
moire, 1991) — od Monijevih razasutih pisanja, promisljanja samog fenomena se-
¢anja; i dragocenih se¢anja drugih, pre svega Bulijevog posinka - velikog filmskog
reditelja Kloda Lancmana (Claude Lanzmann). Reéju, pesme, proza, pisma, (auto)

biografije pojmljene su kao refleksije egzistencijalanih i (auto)poetickih dozZivljaja,

* Tokom ratnog skrivanja dobija lazna, ali situaciono simboli¢ka imena. Ime Klod Paskal dobija oko
Uskrsa, a Silvester Amede je vezano za Novu godinu ali i ,vradzbinski” za onog ,,koga vole bogovi”
(Buli, P. 1994: 235). U jednom tenutku poigravajuci se znacenjima svog Zivota potpisuje se Solomon
iz Vavilona (Solomon de Babylon).

* Buli se odnosi na Moni Bulija a Buli P. na Polet Buli.

¢ Kako se pokazalo, avangardni haos pratio je i pisanje ovog rada, prvobitno zamisljenog kao studija
slucaja iz arhiva Jevrejskog istorijskog muzeja. BriZljiva pretraga otkrila je da osim fotografije Monija
Bulija i dokumenata o njegovom stricu, Bencionu Buliju, u muzejskim arhivama nema grade o pesni-
kovom zivotu i radu. Tako je nastupio potpuni preokret kada je materijal sakupljen tokom istrazivanja
predat JIM-u kao prilog arhivi.

7 Prepiska je verovatno najintrigantniji deo knjige, do sada najmanje istrazen osim savr$eno odabranih
citata koje koristi Maksvelova u Dnevniku (1991).
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borbe za mesto u avangardi, za opstanak u dobu Holokausta — svega obojenog du-

bokom hajdegerovskom strepnjom (Gruji¢ 1984: 130).

Moni Buli, Pariz, 1930.

Mene je Zivot nosio i samo tako
njime noSen ja sam ga podnosio.
(Buli 1968: 159)

Moni (de) Buli je potomak jedne od najuglednijih i najbogatijih beogradskih je-
vrejskih sefardskih porodica. Deda sa oceve strane, Jedidija Edija Buli (1834-1907)
bio je trgovac, bankar, narodni poslanik i predsednik Jevrejske sefardske opstine.
Edijin najstariji sin iz prvog braka, Bencion, Monijev stric, $kolovan u Beogradu
i Be€u, unapredio je porodi¢ni posao i bio, kao i otac, ugledna javna licnost. U
drugom braku pored ¢erke Sofije i tri sina koji su bili poznate figure beogradskog
zivota,® Edija je dobio i Jakova-Zaka, koji se bavio hotelijerstvom (vlasnik hotela

Rojal u ulici Kralja Petra 56) i rentijerstvom sa promenljivim uspehom.

Zakov sin jedinac, Solomon (Moni) Buli, roden je u Beogradu 27. septembra 1904.

godine. Materijalno obezbeden i Siroko obrazovan (istice da je sa 15 godina te¢no

8 Moric (lekar, bakteriolog), Henri (diplomata) i Hugo (osniva¢ fudbalskog sporta u Srbiji).
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govorio nemacki i francuski (Buli 1968: 120) i proputovao gotovo ¢itavu Evropu
(Buli 1926: 1)), prve pesme objavljuje u ¢asopisu Gideon 1919. godine - a iste godine
tokom boravka u Berlinu otkriva ¢ari avangarde, ¢iji ¢e sledbenik ubrzo i sam posta-
ti. Kao gimnazijalac priblizio se boemskom krugu pesnika koji je u kafani Moskva
vodio Tin Ujevi¢ — Monijev neprikosnoveni pesnicki i eruditski autoritet — a kome
su pripadali i Dragan Aleksi¢, Todor Manojlovi¢, Stanislav Vinaver, Risto Ratkovi¢ i
Rade Drainac. Upravo u drugom (i poslednjem) broju Draincevog ¢asopisa Hipnos
(januara 1923) Moni Buli objavljuje svoj danas najpoznatiji tekst Doktor Hipnison
ili Tehnika Zivota. Do kraja studija na Pravnom fakultetu (i Zivota u Srbiji) ureduje
almanah Crno na belo (1924), pokrece ¢asopis Vecnost (1926), oglasava se pamflet-
skim levi¢arskim tekstovima u ¢asopisu Novi Istok (1927)° i objavljuje dve pesnicke

zbirke, jedine izdate za Zivota, Krilato zlato (1926) i Antena smrti (1927).

Moni Buli sa ocem, Zakom
Bulijem, Pariz 1930.

S druge strane, presudni uticaj na Bulija u filozofskom i umetni¢kom smislu ostva-

rio je Dusan Mati¢, predstavljaju¢i mu savremene umetnicke i mislilacke tokove

° Buli se vatreno zalaze za klasnu jednakost, a protiv eksploatacije i iznosi zapazanja o nemogu¢nosti
opstanka revolucionarnih pesnika u kapitalistickom drustvu, u kome moraju da se izdrzavaju kao
kapitalisticke klase (i svega ,,$to joj pripada: $ovinizam, antisemitizam, negrofobija, popovski kadar”),
kojoj, dodaje, i sam formalno pripada (Buli prema Tesi¢ 1983: 460). Ipak, ne propusta da naglasi da se
»koristi materijalnim olaksicama koje mi pripadaju kao ¢lanu jedne od najstarijih burzoaskih porodi-
ca u Beogradu” (Buli 1927: 12-13), ne odredujuci se nacionalno, ve¢ klasno.
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i daju¢i mu preporuku za pariske nadrealiste, koji ga prihvataju u svoje krugove
tokom prvog boravka u Parizu leta 1925. godine. Njegov tekst Exercise surrealiste —
uz Pikasovu ilustraciju objavljen je u prestiznom ¢asopisu La Revolution surrealiste.
Kada 1928. godine ponovo dolazi u Pariz - pod izgovorom da ide da doktorira -
re$en da se tamo ,,$to pre presadi’, odnos sa nadrealistima se neocekivano menja.
Posle niza konflikta'’, Moni Buli sa Zanom Kariveom (Jean Carrive) prelazi u redo-
ve ,,nadrealisti¢kih disidenata” uz Artura Adamova (Arthur Adamov) i Kloda Ser-
nea (Claude Sernet). Rad nastavlja u okvirima $ire grupe okupljene oko ¢asopisa
Grand Jeu kao i u listovima Discontinuité, Cahiers d’Etoile, Cahiers Jaunes, Varietes,

G. L. M. do pocetka rata.

Posle spontanog razilaska grupe, 1934. godine zeni se Vilhelminom Lampe (Wil-
helmine Lampe) i odlazi da Zivi u Hagu, gde je rodena njegova cerka Henrijeta Vili
(Henriette Willy, r. 11. marta 1937). Porodi¢ni Zivot, koji vodi izmedu Francuske
i Holandije, raspada se. U Parizu, u trenutku kada ¢e drole de guerre nemilosrdno
unistiti njihov svet, jedne veceri krajem jeseni 1939. godine u La Coupole Moni
upoznaje ljubav svog Zivota — Polet/Polin Lancman (Paulette /Pauline Lanzmann):
»[...] sa svom zavodljivo$¢u tridesetpetogodisnjaka [...] osvajao me je izuzetnom
lepotom svog govora, a u isto vreme sam bila izlozena neobi¢nom magnetizmu
[...], blagom zradenju tog 'vidovitog’ pogleda [...]” (Buli, P. 1994: 232). Rat provode
skrivajuéi se pred svakodnevnim policijskim proverama, u strahu od Gestapoa,
izdaje i potkazivanja. Monijeva porodica mahom strada u Holokaustu, a porodi¢ni

imetak biva nepovratno izgubljen.

Posle rata, posvecuje se prodaji i sakupljanju antikvarnih predmeta i knjiga. Vreme
provodi i kod ¢erke u Hagu, a 1967. godine postaje deda. Moni Buli umire od sr-
¢anog udara 29. marta 1968. godine, nedocekavsi objavljivanje Zlatnih buba, koje
u Beogradu izlaze iz Stampe samo dva dana kasnije - 31. marta, kao neplanirano

posthumna zbirka poetskih i autobiografskih tekstova.

" Tako su Buliju bile bliske levicarske ideje (,,Moji najbolji prijatelji lezali su u zatvoru u Sremskoj Mitro-
vici i ja sam znao za cenu revolucionarne delatnosti i za hrabrost takvih ljudi u tadasnjoj Jugoslaviji.
U Francuskoj, pak, sve je to bilo bezopasno [...]. Cinilo mi se normalnim da jedan pesnik izrazi svoje
pripadanje marksizmu ili komunistickoj partiji” (Buli 1968: 137-138), Bretonov trockizam i stav o
»politickom angazmanu, bez koga nadrealizam gubi svoj pravi smisao” (Random 1994: 230) dozivlja-
va kao salonski komunizam i pomodnost.
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Racvajucim stazama avangarde

U raznovrsnim proznim, poetskim i hibridnim formama, Buli promislja sopstveno
delo; pripoveda kontekst umetnickih, pre svega nadrealistickih grupa kojima je
pripadao; slika Zive portrete pesnika i prijatelja iz beogradskih i pariskih krugo-
va; dok lucidna opazanja otkrivaju raspon privatnog i pesnickog sazrevanja. Na
nenametljiv, pronicljiv i goréinom (zbog izopstavanja iz stvaralackih krugova i za-
nemarivanja njegovog dela) neobojen nacin, sa distance godina zivotnog i stvara-
lackog iskustva, evocira postovanje spram uzora, ne propustajuci da iznese kriticke
stavove kako spram sopstvene zanesenosti njima, tako i spram slabosti markantnih

li¢nosti vremena.

Autopoeticki most izmedu dokumentarne proze i poezije — skromnih pokusaja ,,s
pravom zaboravljenih” (Boully 1991: 287) — precizira i Bulijevo kontradiktorno
poimanje nadrealizma i svog pesnistva (,,nadrealisticko buncanje”, ,,lirsko iZivlja-
vanje” (Buli 1968: 135-136)). Pesnik stalno isti¢e da je ,bio i ostao nadrealista”
(Buli 1968: 155), uz brojne ograde i ironi¢ne otklone, pocevsi od njemu neizbe-
znog prisustva razuma i racionalne kontrole, suprotne konceptu automatskog
pisanja. Analize stvaralackog procesa argumentuju stalnu nazo¢nost razuma. ,U
meni se odigrava psihohemijska sinteza svega sto je bilo ‘mozai¢no, anegdotalno,
prepusteno nasumic¢nosti trenutnih asocijacija ideja i se¢anja” (Boully 1991: 254).
Oklevanje i prebezi mapiraju put pesnika i avanturiste koji se ,,[...] preobrazavao iz
dada-humora u pesnika racionalne asocijativnosti i, najzad, u ovog poznog roman-
ti¢ara i mistika” (Konstantinovi¢ 1968: 170), a koga kriti¢ari, logi¢no, svrstavaju
u razlicite izme — hipnizam (varijacija futurizma (Pes$i¢ 1926, prema Tesi¢ 1983:
454)), dadaizam (Te$i¢ 1994a, Donat 1985), ili nadzenitizam, koji je ,,nemoguce

citati” (Bubli¢ 1927 prema Tesi¢ 1983: 472).

Avangardna lutanja Moni fikcionalizuje u sjajnoj kratkoj pri¢i Konstrukcija jednog
sna (1927) sluzedi se sebi svojstvenim anagramskim poigravanjem i (de)konstruk-
cijom reci (logika) i njihovog znacenja (predavanje kao poducavanje, ali i deljenje,
urucivanje):

[Moni] prilazi boemskom stolu upravo u trenutku kad Ujevi¢ predaje lo-

giku, tako $to Dusanu Mati¢u od logike preda go (nakon ¢ega Mati¢ osta-

ne nag), Tosa Manojlovi¢ od logike uzima kilo i izlazi iz kafane deblji, a
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Moniju od svega ostane lik §to mu Tin predajuci logiku takoder preda”
(Sokolovi¢ 2016, uporediti Buli u Tesi¢ (ur.) 1989: 447-448).1"
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Jevrejski samokriti¢an - pise sporo i na inicijativu ili prema porudzbini drugih
- iako autoironican, Buli je odusevljeni saucesnik, lucidni svedok, pre nego samo-
stalni autor. U prvoj zbirici pesama, Krilato zlato, svaka pesma ,,upucena” je nekom
od prijatelja, $to podrzava mnogo godina kasnije izre¢enu tvrdnju o Moniju kao
geniju koji je ,,strukturirao svoj govor i odnose sa drugima” (Lanzmann 2009: 79);

odnosno spoznavao sebe u dijalogu sa (kritickom) slikom drugih koju je minucio-

ugleda Ujevi¢a umjesto sebe, nakon $to je velikom piscu oduzeo [ili od njega poprimio?] lik?” (Soko-
lovi¢ 2016).
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zno sazimao u stihovima i pazljivo odabranim naslovima. Tako je Kameleon posve-
¢en Vinaveru, Trakt dadaistickom saborcu Draganu Aleksicu, Krik je munkovski
vapaj koji je Moni ¢uo uz pojavu ve¢ tesko bolesnog Leona Koena, dok je Reda radi
prepoznatljiv omaz velikom u¢itelju nadrealizma, DuSanu Mati¢u. Prva pesma u
zbirci, Anatomija demona Monija, polemicki i manifestni predgovor (is)postavlja
se kao mogudi opis anatomije kroz nabrajanja li¢cnih demona projektovanih i u
pesmama-portretima koji slede. Zivot demona obelezava stalna promena, trans-
figuracija do neprepoznatljivosti, neobi¢nost i zaumnost, a analogno, fantasti¢no
umece preobrazaja kroz igru re¢ima - Cesto u nenadahnutom maniru tumbista
(Bubli¢ 1927: 2, prema Tesi¢ 472) — prepoznaje se i kroz jednu od klju¢nih reci
pesnikovog zivota:

Ceo moj zZivot je zgusnut u tom izrazu PRAZNOVANJE. Moji odnosi sa

prijateljima, moji radovi u Zurbi i neredu, moj $eprtljanski lov na izra-

ze, na jednom poluzaboravljenom jeziku, sve mi je to praznovanje (Buli
1969: 117).

Na jednoj strani, praznovanje vodi Zivotu kao beskrajnom pokretnom prazniku
(Hemingway 1964) generacije izgubljene u meduprostorima dva rata. Na dru-
goj strani, to je sugerisano gubljenje tradicionalnog smisla radi preoznacavanja i
dolaska do praznine, (znacenjske) ispraznjenosti prolaskom kroz svojevrsnu crnu
kutiju Bulijeve lirike. ,,Rekao sam da nema tajne: u koferu su izgovaranja koja se
mogu savijati i presavijati dok ne i$¢eznu” (Nadrealisticka vezba, 1925. u Buli 1968:

100-103).

U skladu sa kredom nadrealizma - kada presavijanja vode u onostrano i nedoseg-
nuto'® - nastaje i pesama Er Jermenin, posvecena Adamovu, Jermeninu ¢iji je otac
posedovao naftne izvore u Bakuu. Buli objasnjava da je pojavu prijatelja u misti¢noj
izmaglici pretocio u viziju ,lirsku i metafizicku”, gde je ostao ,,mit, ne samo Pla-
tonov mit ve¢ i mit o mojim okultnim telepatskim odnosima s mojim prijateljima
koji, kao i svi moji prijatelji, prodire vise ili manje u svet nadrealnog i uspinje se do

stepena nerealnog” (Buli 1969: 150-151).

"2 Nastanak pesme odgovara ,,disidentskoj” pariskoj fazi posvecenosti malobrojnim prijateljima: ,,Pot-
puno sam nepoznat i to mi je savrSeno svejedno. Stalo mi je ipak do toga da me moji prijatelji saslu-
$aju, prijatelji su mi sve $to imam na svetu, nemam ih mnogo, nikad ih nije dovoljno - volim veoma
malo ljudi” (prepiska u Milosevi¢ 1994: 8).
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Film koji nestaje i nastaje

U primitivnim ritualima, u totemizaciji, u ceremoniji inicijacije, u
plesovima i transovima, u vradzbinama i divinizaciji, u op¢injenosti
i delirijumu koje droga prouzrokuje, ludilu i pesni¢kom jeziku naro-
¢ito u normalnom stanju sna — u zaspalom ¢oveku se budi Svet Slika.

(Buli, A.B.C.D. u Tesi¢ 1994a : 275)

Mlad i nesiguran sin jedinac bogate porodice zaneseno trazi svoje mesto na
umetnic¢koj sceni ,,sagoreo izmedu [...] raznorodnih signala” (Lali¢ 1971: 124)
onog §to je nosio u sebi i osluskivanja pomodnog duha vremena. Buli intuitivno
pribegava avangardno privilegovanom - en vogue mediju (pokretnih) slika ipak
ostajuci, kako sam insistra, u formi poeme". Filmsko-teorijska i$¢itavanja Buli-
jevog prvog zapazenijeg teksta — Doktor Hipnison ili Tehnika Zivota (koji je ob-
javio sa 18 godina) - ,eksplodirala su” u ovom milenijumu (Dakovi¢ 2003, Levi
2008, Jovi¢ 2016) kontekstualizacijom sa drugim sli¢cnim avangardnim delima,
te Bulijevim kasnijim retkim kriticko-teorijskim promisljanjima sedme umetno-
sti. Vucicevi¢ (1990: 15) pak tvrdi da Bulijev tekst jeste pravi scenario sa ta¢no
naznacenim zanrovskim filmskim uticajima kao i literarnim sredstvima nedvoj-
beno docdaranim filmskim efektima (,,pretapanja, uveli¢avanja, krupni planovi,

ubrzanja”).

Naslov Doktor Hipnison, otkriva redanje slika ,,opsenarsko cirkuske predstave” —
sa persiflazom Vinaverovog kosmizma - nastalih kao laissez passez za umetnicke
krugove i kratkotrajni eponimni pokret hipnizma. Drugi deo naslova, tehnika
zivota — u obliku (kino)poeme, slike, filma i sna ukorenjenih u intuitivnom -
vizionarska je posveta traganju za nadrealistickom tehnikom Zivota; za razrese-
njem li¢ne egzistencije; te obol tehnicistickom polizanrovskom prelasku granica

medija.

U savremenim ucitavanjima Hipnison je paradigma avangardnih filmova ,,na har-
tiji i od hartije” (Vucicevi¢ 1990: 15), Fondenovih (Benjamin Fondane) filmova

koji se ne daju snimiti, ostajuci uvek u nekom drugom formatu. Polje preobrazaja

"*Bulijeva poezija, pak, lagodno je poredena sa filmom jer ,nali¢i na one ozbiljne nemacke filmove s
muzealnom usamljenosc¢u, s nedostatkom vedrine” (Stojanovi¢ Zorovavelj 1928: 151). Isti duh na-
lazimo u filmskim kritikama (o filmu Emak Bakia (Emak-Bakia, Man Ray 1926) ,,suvi$e rasparc¢an,
odvise apstraktan i suv da bi se mogao nazvati kinopoema. Pre bi mu prili¢io naslov kinoakrobatija”
(Buli 1927 u Tesi¢ 1994a : 279).
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re¢i u slike postaje ,film u filmu” (Jovi¢ 2016: 234), te apolinerovsko ,gledanje
jednog filma u njegovom stvaranju” (Levi 2008: 326). Filmski potencijali ,,stiho-
va-crteza” posvecenih bogu sna osnazeni graficki/vizuelni/tipografski/semanticki
obelezenim elementima (uporediti Jovi¢ 2016: 243)", otkrivaju Hipnisona i kao
primer prototransmedijalnosti, a ne samo protonadrealizma. U istom klju¢u treba
sagledati i ,,roman u slikama” Miroslava Felera, Vampir (1925) - objavljen u Se-
stom broju beogradskog ¢asopisa Svedocanstva sa predgovorom Dusana Matica,
a potom u Parizu u Revolution Surrealiste sa uvodnom re¢i Moni Bulija. U multi
i transmedijalnom tekstu, Moni vidi reflektovanu propast pacijenata u bolnici i
»njihovih nesamerljivih napora da odrze uzro¢nu vezu medu pojavama, njihovim
ciklusima i krugovima™" dok u njihovim slikama - iskori$¢enim za roman - na-
ziremo ,,olupine ovog sveta slobodnog sudenja, i nadrealnog, prerusenog u skoro
obi¢nu stvarnost” (prema Tes$i¢ 1994a: 269), $to je i moto savremenih ostvarenja
poput Markovicevog filma Slepi putnik na brodu ludaka (2017) ili Atanackoviceve
Luzitanije (2018).

Na drugoj strani, teorijska razmatranja naglasavaju sinesteziju ¢ula i sensearound
(Jovi¢ 2016: 235; Dakovi¢ 2003; Levi 2008), svestrani culni dozivljaj svojevrsne
fikcionalizovane publike. Zeljeno gledalacko bezuslovno predavanje svetu filma
nalazi se na teorijskoj sredokra¢i Artoovog'® (Antonin Artaud) teatra surovosti i
ideje ,,gubitka svesti” i uranjanja (immersion) u mentalno stvorenu virtuelnu (di-

jegeticku) stvarnost.”

U duhu karakteristicne podvojenosti u ¢lanku simptomati¢no naslovljenom
A.B.C.D., objavljenom u Cinema 33, specijalnom broju ¢asopisa Cahiers Jaunes,
Moni Buli suprotstavlja ,,Sliku slici”. Slika sa malim s iskaz je realizma filma
(»bledi otisak”; svodi ,,predmete i pokret na njihove fizicke utvare” (Buli pre-

ma Te$i¢ 1994a: 274)), koji unistava avangardnost medija. Slika sa velikim § je

! Otkrivaju¢i drasti¢ne razlike (nadasve Radiokinematografske poeme) u verzijama Hipnisona objavlje-
nim 1923, 1926, 1968, te 1991. godine, Bojan Jovi¢ (2016) tumaci ih kao moguce naknadno, slu¢ajno
i spontano - pre nego intencionalno - graficko saobrazavanje formatu filma.

*U kasnijim radovima Moni Cesto koketira sa idejom sopstvenog ludila. Na razgledinici iz Zemuna
(16.11.1930) pise: ,Ovde stanuje moj prijatelj. Kazu da je ludak i onanista, dobro se slazemo” (Buli
199: 249).

!¢ Sa kojim je Buli bio u bliskim prijateljskim odnosima.
'7U oku u ekranu uma - poznatom u teoriji filma od Hofmanstala (Hugo fon Hoffmansthal 1921) do

Brusa Kevina (Buce Kawin 1978) - jer se namerne nedorecenosti teksta konkretizuju tek u slikama i
predstavama u gledao¢evom umu.
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privilegovani, ekstati¢ni i (samo)spoznajni prostor ,iskonske, stvaralacke slike
prozivljene u svojoj unutarnjoj realnosti i svom postojanju” (Buli prema Te$ié

1994a: 276).

Secanje i identitet

Mladosti u Beogradu - koji je napustio sa dvadeset Cetiri godine — Buli se sec¢a
nasumi¢no i retko. Porodicu pominje povremeno, a sefardsko poreklo poima sa
lezernim odstojanjem i ironijom sve do surovog podsec¢anja koje donosi Holokaust
i ljubavi sa Zenom iz ponosno i strasno jevrejske porodice. Paragramsko i ana-
gramsko Citanje razli¢itih spisa ipak upucuje na konceptualizaciju samog pojma
se¢anja — kao narativa proslosti iz koga (pored istorije) crpemo preobrazavajuce
identitete — sme$tenog izmedu ranih stihova iz 1926. i poslednje pesme napisane

1945. godine.

U pesmi u prozi posve¢enoj Todoru Manojlovi¢u, Otvorenih o¢iju (1926) Buli pise:
»Moja se proslost nije pretvorila u se¢anje. Negde u meni, ona lezi razbijena u pa-
ramparcad. Svestan sam jedino nekih neorganizovanih odlomaka koji se iznenada
pojavljuju iz tog unutra$njeg mraka, bez ikakvog reda i ponovo utonu, izgube se”
(Buli 1968: 39). Na drugom kraju su stihovi S one strane secanja kao jecaj za svim
izgubljenim s one strane, te za onim $to se u kljucu jevrejskog stradanja prepoznaje
kao pla¢ za narodom ¢iji se nemi vapaji ¢uju iz pepela:

Oni koje je stradalno srce okupilo po tudinama,

Neverni zaljubljenici ljubavi, verne ljubavnice svoje vecite krvi,
Okupljeni po napola zaboravljenim jezicima,

Po jo§ viSe izgubljenim obicajima,

Po gréevito sa¢uvanoj nadi,

Jedino oni nagone me da bez daha prekinem njihovo ¢utanje.
Pesma od re¢i probranih u snu, kakva tastina!

Kakva vrhunska ludost naum da oznacis obe¢anu zemlju!*®

' Radomir Konstantinovi¢ prati motiv secanja preko metaforicke slike apsurdnog pejzaza pustinje u
Hipnisonu (1983: 333).
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U pismima sadasnjost je preobli¢ena u vividnu proslost koju stalno prozivljavamo.
Pismo o predavanju koje je odrzao 20. novembra 1930. godine (na poziv Jevrejske
opstine u Beogradu), slaze slojeve pripovesti o Jovu, Monijevog govora i se¢anja na
taj dogadaj u pric¢u kojom tece i traje kolektivni i li¢ni identitet:

Na predavanju koje sam odrzao, ju¢e uvece, govorio sam im, Jevrejima, o

Jovu; o toj slavnoj peripateticarskoj filozofiji u kojoj toliko nasih ucenih

doktora trazi upravo ono $to ¢e pomiriti otkrovenje sinajsko i prizemnu di-

jalektiku Aristotela. Posebno sam im pricao o oluji koja se sru¢uje na kraju

»Knjige o Jovu” i uplitanju Jahve li¢no u raspravu koja je bila uzaludna i

neprili¢na svojoj svrsi [...] Jevreji su bili zadovoljni, toplo su mi aplaudirali,

Cestitali, ponudili su mi nevestu, napojili me slatkim lazima i zaboravom

(Boully 1991: 48).

Vracanje i privremeni boravci u Beogradu obelezeni su mu¢nim izgnanstvom i
strasnim i$¢ekivanjem povratka u Pariz. Oseca kako se ,vetar tuge” obrusava na
svet prekidajudi ,pasju Zegu” poput one u pustinji u Hipnisonu. ,Ve¢ tri dana ovde
je saharska vrucina, omamljujuca, zaokupljajuca i kada kona¢no pocne oluja va-
zduh je jos tezi posle nego pre” (Boully 1991: 349). Cini se da su se u pesnikovom
secanju pejzazi Beograda stopili sa ,,ognjenim elipsoidima” i ,mlazevima svetlosti”
Hipnisona, pa opisujuci uvek zavodljivi ,,pogled sa Kalemegdana” govori o zala-
scima sunca na horizontu videnom $iroko kao da ,,0ko glave imam venac o¢iju”

(Boully 1991: 346).

Moni poslednji put posecuje Beograd tokom juna meseca 1938. godine i konsta-

tuje ,,da ni Srbi, ni Hrvati ni Slovenci nemaju ni trunke simpatije spram nacisticke
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Nemacke. [...] Spolja gledano Stojadinoviceva politika je oprezna i, verovatno uto-

pijski neutralna” (Boully 1991: 348).

Opservacije porodi¢nog Zivota su podrazumevajuce i marginalne. Vazan detalj,
koji se sistemati¢no provladi jesu bezuslovna finansijska i moralna podrska koje je
voljeni sin jedinac dobijao od porodice, posebno oca. Otac je finansirao Draincev
¢asopis, obezbedivao velikodusni egzistenci minimum i posecivao sina u znacajnim
trenucima zivota (1929. godine u Parizu; 1934. godine u Hagu). Nemacka okupaci-
ja Jugoslavije prekida kontakte i Moni tek kasnije saznaje da su mu roditelji stradali

u Holokaustu.

Stav prema jugoslovenskim vlastima je nestabilan. No patriotizam se (oc¢ekivano)
budi tokom rata - kada je Moni dvostruki izgnanik i progonjeni - pa na molbu
Pola Elijara (Paul Eluard) za antologiju Cast pesnika (IHonneur des Poetes) pise
poemu Licna poruka (Message Personelle, 1944) kao znamenje jugoslovenskog po-
kreta otpora. I ovaj pokli¢ za slobodu ,,bezbrojnom narodu ¢eznji osudenih na sa-
micu’, pocinje invokacijom se¢anja:

Iz dubina pamdenja do vrhova moga nadanja

[...]

U mom srcu

Kroz zlatnu prasinu detinjstva
Kroz likove znane koje sam ostavio
Ve tako davno (Buli 1968: 83-85)

Prihvatanje svesti o sopstvenoj predoredenosti sefardskim poreklom razvija od
trenutka od kada je upoznao Polet i ja¢a u vihoru rata i pogroma. Nekadasnja
Polin Groberman (Grobermann), isto¢noevropska Jevrejka, Zena izuzetne Zivot-
ne snage i vitalnosti — supruga koja je napustila supruga 1934. godine; majka
Kloda, Zaka i Evelin, koje je pocela da vida tek posle rata — nosila je svoje pore-
klo ponosno i neskriveno obznanjivala identitet uprkos odbijanju zutih traka i
Davidove zvezde. Njen najstariji sin, reditelj devetoipo¢asovnog dokumentarnog
filma, Soa (Shoah, 1985), koji je korenito promenio poimanje svedocenja, se¢a-
nja na Holokaust, Klod Lancman, sa puno ljubavi opisuje ekstravagantnu pojavu
Monija, koji mu je, iako pooc¢im, bio vi§e pravi otac od njegovog bioloskog oca.
Na stranicama autobiografije Patagonijski zec (Le Liévre de Patagonie, 2009) ili

metaforicki Bljesak se¢anja pise:
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Savr$enim francuskim kakav mogu da govore samo stranci, kaligrafskim rukopisom,
zbunjena pojava na vratima seoske kuce tokom rata za Kloda Lancmana je oli¢ava-

la ,,Pariz, veliki grad, kulturu, poeziju i promisljanje u malom okrugu istovremeno

U isto vreme, otkrio sam veli¢anstvenu elokventnost, brio, polet Monija,
nadrealistickog genija [...], njegovu velikodu$nost prema nama beskraj-
nu kao i ljubav kojom je voleo na$u majku. Na§ dolazak u mali dvosobni
stan u Ulici Aleksandre Kabanel [...] mogao je da dozivi kao nepodnosljivi
upad proslosti koja nikad nije bila njegova i od koje nije imao gde da se
skloni; a koja mu je nametnula tezak teret — odgovornost koju bi drugi na
njegovom mestu odbacili ili teska srca prihvatili. Ali on to nije ucinio; o
tome nikada nije razmisljao. Poletina deca su njegova deca, i sve bi ucinio

za nas (Lanzmann 2009: 130).

uspavanom i probudenom” (Lanzmann 2009: 81-83).

Intuitivno - kako prili¢i tekstu o avangardnoj figuri - mozemo da spekuliSemo i o
uticaju koji je Buli mozda ostavio u filmskom radu svog posinka. Zauzvrat, nesto
od cionistickog Zara i jevrejske strasti ,duhovne prasine” ostalo je na Moniju."” Pred
kraj Bulijevog zivota, Polet je snimila nekoliko njegovih promisljanja o temi Izrae-
la. Povodom $estodnevnog rata (1967) Moni shvata: ,,Prvi put politika (za mene) je
nase meso (a ne samo nase ideje)” (Boully 1991: 170). U znatno duzem monologu o

razumu kao ,,bogu Izraela” i vrsti (jevrejskog) uzaludnog otpora intuitivnom, iraci-

onalnom itd. govori:

Na misli o (ne)dovoljnosti etnickog razuma lagodno se nadovezuju multiperspek-

Razum je bog Izraela; tom bogu potreban je samo podsticaj da bi se pre-
tvorio u univerzalni razum koji bi bio zajednic¢ki imenilac kako spoljnjeg
sveta tako i ljudskog duha. U slucaju da ne postoji nista osim Zivota ovde i

smrti tamo, ovde dole, taj razum bi bio dovoljan (Boully 1991: 169).

tivna promisljanja smrti u okviru vere:

Moni nikad nije i$ao u sinagogu [...] Pa ipak je njegov duh, na sasvim
prirodan nadin, bio prozet religioznoéc’u, s tim $to se ovaj izraz uzima u
svom doslovnom etimoloskom znacenju: povezati, $to za pesnika, razume

se znadi povezati smrt sa Zivotom® (Buli P. 1994: 237).

U pismu 1939. godine pozdravlja Zana Kejrola (Jean Cayrol), buduceg autora teksta naracije u prvom
filmu o koncentracionim logorima, No¢ i magla (Nuit et brouillard, Alain Resnais, 1955).

2 ,[...] moj o¢aj i moja pobuna upereni (su) protiv zivota koji je coveku dala smrt” (Le Fils Unique).
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Smrt i zivot ne mogu nikada biti razdvojeni u haosu umrezenog vremena erodira-
nih granica, gde je sve s druge, neuhvatljive i nemapirane strane.
Proslost sadasnjost budu¢nost gde li su se deli

Ovo ovde je Nigde i Ono gore je Ovo ovde, a Ono pre je S onu stranu
Ovo ovde je Nigde (Buli Nacin postojanja 1930 prema Buli P. 1994: 237)

Markantni Bulijevi stihovi dirljive poeme uklesani su na grob Polet, koja pociva
pored ¢erke Evelin i Monija ,,¢oveka koji te je nesmanjeno oboZavao, svakog dana,

i koga si ti, takode, apsolutno volela” (Lanzmann 2014).

Lutanje bez kraja

Neki zlobni $aljivdzija ubacio je upaljenu cigaretu u moj kisobran.
Prolaznici su mi pokazivali prstom i vikali ,,Ki$obran! KiSobran!”.
Isplazio sam im se misle¢i da me zavitlavaju. Kada sam konacno
shvatio — u poslednjem trenutku - izmedu dve oluje rasirio sam nad
mojom glavom najvece sunce na svetu.

(Boully 1991: 242)

Bulijevi zivot i rad mogu se sagledati kao ,,neprestana transgresija smisla, umetnost
pronalazenja skrivene duse u stvari, stalno stvaranje novih znacenja i nepotrosiva
promena konteksta” (Zecevi¢ 2013: 469) u vaskolikim prostorima s one strane. U
nepodnosljivoj lako¢i postojanja, za koju je sam zasluzan, proslost, sadasnjost i bu-
du¢nost postaju nerazmrsivo klupko stvarnih, imaginarnih i poetizovanih se¢anja

njegovog dela.

Delo Monija Bulija, neveliko obimom, prati razvojni put pojedinca u kontinuite-
tu i diskontinuitetu sa novim i starim umetni¢kim impulsima (od filma do ,,za-
tvaranja kruga” povratkom teatarskom i ritualno snolikom izrazu), filozofsko-
idejno-ideoloskim preokupacijama (drustveno angazovano, komunisti¢ko opre-
deljenje do, u korak sa istorijskim i porodi¢nim tragedijama i li¢nim starenjem,
posezanja za nacionalnim korenima i tradicijom) i metafizi¢kim spekulacijama -
koje uvek sezu na drugu stranu: bilo drustvene klase, bilo sfere egzistencijalnog i
ontoloskog rastrzane od utilitarizma do larpurlartizma. Od ponetosti bezbriznim
zivotom pesnika, uljuljkanog u porodi¢noj ljubavi i bogatstvu do samodiscipli-
novanog podnosenja tragedije istorije, nosen verovatno samo karakteristi¢nim
spojem humorne vedrine, razigranosti i razuma i logike, nenametljivo$c¢u i flu-

idnos¢u identiteta, u Monijevim secanjima (i podse¢anjima, kako je podnaslov
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Zlatnih buba) lezi vizija buduénosti i vizionarska snaga mapiranja s one strane

- prostora u kome luta i trazi (samo)ostvarenje portreta pesnika avangardiste na

snoliki, filmski nacin.
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MONNY DE BOULLY: IN SEARCH FOR IDENTITY

Summary

The aim of this paper is to comparatively map out the comprehensive memory
narrative of Monny de Boully - an interesting, authentic and neglected figure of
the poet, a “wandering Jew” haunted by the biblical curse of his people. The me-
mory is made of diverse writings such as dairy essayistic notes Sedmica od sedam
nedelja (1968), and brilliant anthology by Henriette Joséphe Maxwell for the post-
humously published book Au-dela de la memoire (1991); Monny’s rethinking of
the memory phenomenon itself; and of the valuable testimonies such as of Boully’s
step son, famous film director Claude Lanzmann. Words, poems, images, (auto)
biographies are understood to be the existential, (auto)poetic reflections; rethin-
king of his permanent fight for a place in the avant-garde movements, for survival
in the time of the Holocaust, of all things imbued with Haidegerrian anxiety.

Key words: Monny de Boully, poetry, cinema, identity, memory.



Nikola Suica!

Fakultet likovnih umetnosti, Beograd

PRONADENI FOTOGRAFSKI SPOMENIK
Beogradski Purim

Zbirka Jevrejskog istorijskog muzeja u Beogradu, pored predmeta arheoloske,
zanatske 1 umetnicke ostavstine, sadrzi dragocene dokumente i zapise, sa¢uvanu
$tampu kao i fotografske snimke. Sakupljani podaci te vrste deo su kontinualnih
istrazivanja i pruzaju se kako od ranijih vremena, tako i kroz zavr$nicu 19. veka, i
naglaseno, unutar potonjih decenija uspona gradanskog drustva i organizovanijih
prilika jevrejske zajednice u Beogradu i Srbiji, kasnije u Kraljevini Jugoslaviji, sve
do kraja tridesetih godina i izbijanja Drugog svetskog rata. Razumljivo je da su
usled rasula, unistenja i prekida tokom okupacije i rata mnogi sa¢uvani dokumenti
i predmeti, sakupljani ili nasledeni u prve Cetiri decenije 20. veka, bez preciznosti

datiranja i ta¢ne genealogije.

Punctum secanja ,,Beogradskog Purima”

Fotografije, tehnicke slike dovrsene u sekundi, najcesc¢e prenose realni trenutak
i naglasavaju sugestivnost medijuma u vizuri kroz objektiv aparata, dokazujuci
osmotreno postojanje. Izgled situacija i ucesnika, njihovih stavova, portreta kao
i ambijenata i predmeta u stalnom su rasponu vremenskih odnosa. Trenutak pre
snimka, potom, onaj dat na fotografiji, ali i trenutak posle odisao je nasledem

civilizacije slike u svim predstavama i umetnickim vrstama. Neraskidiva je veza

! nikola.suica@gmail.com
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izmedu slike i vremena, a time i oblasti temporalnog u kulturi, odajudi u sta-
panjima mnogostrukost saznajnih struktura za suocenja sa nestalim i i§¢ezlim.
Napetost nasleda fotografskog snimka, potom filmskog kadra i video-signala
prenosi se kao medijacija ne samo odraza i estetizacije, ve¢ i eticke odgovor-
nosti. Oblikovanje tog odnosa putuje vremenom, pa od evidencije snimka na-
staje prenos ka slici upamdcenog, sabirajudi utiske, otkrivanja i uocavanja, gde
se zapitamo $ta to jeste zapravo snimljeno, a time i predato za buduénost, gde
po Anriju Bergsonu (Henri Bergson) ,,Se¢anje nikada ne nastaje nakon opazaja,
ve¢ se oni javljaju istovremeno. Paralelno sa opaZajem, nastaje i odgovarajuce
secanje — kao senka koja prati telo” (Bergson 2011: 106). Vidljivost fotografskog
snimka je znak, a za mislioce o fotografiji iz perioda pre Drugog svetskog rata,
poput Valtera Benjamina (Walter Benjamin), svetlosti i senke mogu da budu
matrica odavanja magijske aure, a kasnije, kroz razvojnost medijskih etapa i te-
orijskih pristupa $ezdesetih godina, kod Rolana Barta (Roland Barthes), mogu
da otvore medijaciju za nove studije slu¢aja. Dokaz izbavljenja iz proslosti uka-
zuje na memorijski punctum, i to iz Bartovog citanja istorije prisnosti i dusev-
nosti opazanja svesnog iskustva ljudske vrste kroz fotografiju, i time njenih mo¢i
projekcija upamcéenog (Barthes 1993). U memorijskom prenosu ka buduénosti,
upravo funkcija fotografske slike postaje stanica uocavanja, protokol istrazivanja
istoric¢ara kao i svedoka, pogotovo kada se radi o malim nalazima bez neposred-
ne odredljivosti. Postmemorijski naboj, koji dolazi iz naseg razdoblja, mnogo
godina posle raspoznavanja pripadnosti ili identifikovanja snimljenih osoba ili
dogadaja, kako ga je u teoriju uvela Marijen Hir§ (Marianne Hirsch), sredstvo je
za obnovu i medugeneracijski prenos koji dospeva iz zjapece praznine i reza koji
je nastao posle Holokausta.? Ovo polaziste, ali i u uo¢enom snimku markiranost

takvim pamcenjem, ponekad se svima nama iznenadno nametne.

Monohromna predstava na neznatno o$te¢enoj foto-hartiji pohranjena je medu
dokumentima, pismima i drugim fotografijama u kovertu u Jevrejskom istorij-
skom muzeju, unutar arhivske kutije o verskim obredima i drustvenim skupovi-

ma. Bez oznaka na papirnoj poledini i otiska pecata, posivelog valera i bez traga

* O paradigmi ,,postmemorije” kao tragovima epohalne antropoloske frakture i pometnje svedoce za-
pazanja i studije slu¢ajeva u odeljcima studije HirSove (Hirsch, 2012).
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negativu, fotografija na papiru je dimenzija 14 x 9 cm.’ Suocenje sa neznanim
okolnostima i doslovna nemoguénost pronalazenja i prepoznavanja izbijala je
kao dodatna emisija snimljenog trenutka same fotografije. I mada je, pogotovo
za pisma, svedocenja i raznolike fotografije, trag porekla prekinut, atribucija ne-
sigurna i opravdano logicki otezana za razjasnjenje, paznju svojom ikoni¢noscu
i atmosferom privlaci taj fotografski jednostavan, nehoti¢an, ali kompoziciono

sloZen snimak.

Proslava praznika Purim u sali Jevrejske opstine Beograd, cc. 1937-1941.

Na njemu se, za vreme javne proslave praznika Purim u sali Jevrejske opstine, u
fotoreporterskom zahvatanju trenutka, na tom jedinom sac¢uvanom pozitivu po-
kazuju tadasnji pripadnici zajednice. Prikazani su u trenutku zabavne proslave iz-
medu, po svoj prilici, dve muzi¢ko-scenske tacke. Sirokougaona vidljiva predstava

nacinjena sa bine, sa neo$trim okvirom prvog plana predmeta - naslona stolice i

* Na postojanje fotografije mi je ukazala Milica Mihailovi¢, nekadasnja upravnica JIM. Pred prvu go-
dinu novog veka, snimak je uz dozvolu muzeja prvi put reprodukovan za izdanje magazina New Mo-
ment no.13, uz vizuelnu gradu koja je kalendarski kao dnevnik pratila sve sedmice 2001. godine.
Izbor raznorodnih primera na temu psiholoske zagledanosti u dolazeci trenutak, zahvatio je i tadasnje
nadanje za nestanak represija i drustvene pometnje devedesetih godina u Srbiji i regionu. Izdanje je
objedinjeno pod naslovom ,I$¢ekivanje i druge srodne misterije/Expectations and Other Familiar
Mysteries” (Suica, Cali¢ 2000).
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na stalku odloZenog uspravnog saksofona pruza se sa sredista scene, zahvatajuci
prostor svedenih svetiljki no¢nog ambijenta sale. Moguce datiranje na osnovu lica,
svec¢anih haljina, smokinga, te kostima i maski za purimski maskenbal nepobitno
odreduje zavr$nicu tridesetih godina u Beogradu ili ¢ak i kasniju priliku: 1937,
moguce kasnije godine ili ¢ak 1941. godinu.* Isto tako, ambijent i datiranje odredu-
juidanas osobene enterijerske lokacije - sale plitkih reljefa, Stukature na zidovima

na adresi Kralja Petra 71.

Radi se o istorijskom trenutku i vremenu koji su sadrzani na fotografiji u sni-
mljenim izrazajnostima lica i koji se potonjom sudbinom portretisanih vezuju
za nadvijajucu pretnju i munjeviti dolazak tragedije, kao i za tada rasiren i stru-
jedi antisemitizam na razli¢itim, pripajanim i okupiranim teritorijama konti-
nenta. Duh vremena trajao je duze od decenije, posle ekonomskih sunovrata
i aktivno sve rairenije rasne diskriminacije prema Jevrejima, pravnih zabra-
na i javnih represija, otpocetih progona i pristizanja nezamislivo uzasavaju¢ih
dogadaja. Stojeéi ucesnici proslave u balskoj, zabavnoj plesno-muzickoj prilici,
najveéim delom pretezno Beogradani ,,Mojsijeve vere” pridruzuju se licnosti-
ma i familijama svojih drugih rodaka po $irokom etni¢ckom poreklu u drugim
evropskim sredinama, onima $to su se nagli pred nemilo$cu i usred stradanja,
a potom i zatiranja kroz otpocet nacisti¢ki program ,,kona¢nog reSenja” pitanja

evropskog jevrejstva.

Vizuelna beleska kulture i identiteta

Istorijski kontekst u beogradskim prilikama oli¢en je stepenastim izmenama sve
nagla$enije obespravljenosti i antijevrejskih mera u zapadnim delovima Kralje-
vine Jugoslavije, posebno tokom 1938. godine, posle zauzimanja grani¢ne ¢eho-
slovacke teritorije Sudeta, kao i pripajanja ,,anschlusa” Austrije u nemacki Rajh.

Tokom 1939, po izbijanju rata, kao i kasnije, tokom 1940. godine, sprovodeno je

* Datiranje, ukoliko se radi po pretpostavci o toj, za predratnu beogradsku jevrejsku zajednicu, posled-
njoj godini, po hebrejskom kalendaru 5701, proslava Purima u sali zbila se u subotu uvece 15. marta
1941.

* Sala je u visokom prizemlju zgrade pompezne istoricisticke fasade hebrejskih arheologkih uzora. Zda-
nje Jevrejske crkvene opstine projektovano je 1928, i upotpunjavanjima dovrseno do 1935, kao delo
istaknutog arhitekte Samuila Sumbula. O zdanju i lokaciji videti u: Suica 2014: 131.
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uklanjanje Jevreja iz privrede, stopiranje poslovanja radnji jevrejskih vlasnika,
uklanjanje od rada u drzavnoj administraciji kao i stvaranje odrednica nume-
rus clausus u ograni¢enju obrazovanja za studente Jevreje. Antisemitska tradicija
uocljiva u nacionalno osve$¢enim frontovima, sinhrono sa usponom nemackog
Rajha tokom tridesetih godina, eksplicitna je u kompromitovanju i rusenju dr
Milana Stojadinovica kao predsednika Vlade od strane profasistickog militant-
nog pokreta Zbor Dimitrija Ljoti¢a - isturenog juri$nog pravca ekstremne desni-
ce i kroz vatrene antisemitske tekstove i objave u ¢asopisima Novi Balkan i Srpski
glas. Stereotipna uloga Jevrejina kao tudinskog otimaca i njegova, sa nacionalnih
strana osmotrena, ideolosko-rasna odlika u masonsko-komunisti¢koj i otimac-
koj zaveri naglasavane su sve ucestalijim javnim osudama i bojkotima i, istovre-
meno, kroz isticanje srpskog rasnog preimucstva kao prednosti nacionalne elite
kroz $ovinizam i zaslepljeni antikulturni i antijugoslovenski pravac narodnog

izbavljenja (Koljanin 2008: 395-462).

Iz tih razloga, ispitivanje skromno dokumentovane proslave Purima i drustvenih
prilika u Beogradu u politickom razdoblju namesnicke Kraljevine, prvo Vlade u
krizi predsednika Milana Stojadinovi¢a, kao i, pred sam rat, politickih prevrata u
Vladi takozvanog ,nacionalnog spasa” koalicije Cvetkovi¢-Macek (kada je, pretpo-
stavljeno, foto-snimak nastao), nije samo naknadni, intuitivno-spekulativni ulazak
u analizu date istorijske okolnosti. Radi se, na osnovu nedatiranog foto-dokumen-
ta, o izlaganju same prirode medija fotografije. Aktuelizovanje snimljenog prostora
i ljudi na maskenbalu dospeva u naslede negativnog ishoda, gde formatom takav
mali eksponat - otisak na foto-hartiji postaje znacajan za savremenu kulturu 21.
veka kao tekstura psihoanaliticki zacudnog oc¢uvanja izgleda i izrazajnosti lica: od
grupnih portreta izmedu razdraganosti i bezbriznosti u zabavi, ali jednako i por-

treta u nelagodi moguce prostrujale slutnje.

Pratec¢i kompoziciju zbivanja u jeku postmemorijske vizuelne kulture, nije tesko
odrediti presedan vremenitosti same date reporterske fotografije.® Fotografija
Purima u Beogradu, u jeku istorijskih i drustvenih promena je paradoksalan ¢in,

dat upravo u hiljadugodi$njem opstanku strukture biblijskog teksta, mita ili isto-

¢ Mogucnost je da je snimak, izostao iz foto-arhiva, bio namenjen rubrikama poput ,,Beogradski zivot”
dnevnika Freme ili izvestaja u drugim prestonickim dnevnim novinama, Politika ili Pravda. Druga
mogucénost je da se radi o delu nekog ¢lana Jevrejske opstine Beograd, nastalom na uspe$nom nastu-
pu i u uzavreloj atmosferi unutar guzve posetilaca.
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rije semitskog hebrejskog izbavljenja. Purim se razvija iz teksta ,,Knjige o Jestiri”
(prema Danic¢i¢evom prevodu Biblije na srpski jezik) ili, pre ,,Knjige o Esteri’, u
vidu trijumfa po najradosnijem prazniku jevrejskog kalendara, ali prevucenog u
potmulu i razludujuéu hijerarhiju drustvenog i istorijskog pada. Sto se ti¢e antro-
poloskog tumacenja praznika, razbudivanje prirode kroz praznik Purim je i pita-
nje dvostrukosti opstanka i smisla maske. Po pripovednim svojstvima, praznik se
kontekstualizuje s preklapaju¢im tumacenjima tradicije mitskog, drustvenog kao
i sezonskog obicaja. Kalendarski podesen 14. i 15. dana meseca Adara, povezuje
se sa ispracajem zime i izjednacuje s pranagonskim obredom culne i senzibilne
energije, obra¢unom sa zlom i spasenjem od uni$tenja, $to biblijska ,,Knjiga o
Ester” objedinjuje i na $ta asocira potonje ucesnike. Po predanju, persijska ca-
revina bila je i stalna pretnja izgnanicima judejske zajednice na njenom tlu, te
postaje i pripovedna igra za nadmudrivanje prema carskom dvorskom kancela-
ru - zlikoveu Hamanu. Preru$ena da postane kraljica, devojka izrazajne lepote,
Estera, spasava svoje pleme - judejski narod - od istrebljenja, a pomaze i svom na
pogubljenje osudenom pooc¢imu Mordehaju, koji posle strasnih iskusenja posta-
je nov, od naroda Zeljeni vladar. Po nasledenom obicaju, u predveclerje Purima,
u sinagogama se javno Cita Megilat Ester — Svitak o Esteri posebnim napevom.
Svi prisutni Citanje prate glasnim negodovanjem pri pomenu imena Hamana i
¢lanova njegove porodice, pra¢enim zvucima cegrtaljki. U raznim zajednicama
pevale su se pesme u slavu Estere i Mordehaja. Dualizam dogadaja trijumfa nad
porobljavanjem i savladavanja zla, kao i maskiranje do uspeha, predmet je opse-
znih tumacenja verskih tekstova, od prenosa autenti¢nosti dogadaja u kasnijim
istorijskim izvorima iz antike poput Herodota, do savremenih teorijskih istica-
nja heroine kroz naratoloske obrasce. Zahvacene su i postfeministicke postavke
biblijske Ester, ¢ija ritualna sekvenciranost nagovestava razmotavanje povesti
unutar knjige-slikovnice-svitka koji se u celosti koristi u evokativnom ¢itanju i

napevima i u sefardskim, i isto tako agkenaskim sluzbama.”

Tumacenje mitske price preobrazaja, od prokletstva i bezizlaza ka blagoslovu i is-
punjenjima, bilo je podsticaj u kori$¢enju potencijala i strahotnih posledica i§¢ezlih
objasnjenja ili isto tako forenzickih dimenzija posle nastanka purimske beogradske

fotografije. Strukture su bile mnogostruke, te je snimak bio prodorni dokumentovani

7 O preplitanju struktura teksta videti u Berlin 2001.
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istinski trenutak i povod iz proslosti — punctum - za nastanak kratkog filma Beograd-
ski foto Purim, premijerno predstavljenog u istoj sali Jevrejske opstine, tri dana posle
kalendarskog Purima, 27. februara 2013/17. adara 5773. Film od 13 minuta je pilot
verzija obimnije sakupljene vizuelne i arhivske grade, koja postupkom cilja na ni-
voe personifikacija, sagledavanje drustvenog zivljenja i zaborava, uz intertekstualno
kori$¢enje vizuelnih i jezickih nalaza. Polazeci od fotografije, razrada projekta ima
muzejske ambicije daljeg kori$¢enja i nadgradnje u smislu interaktivnog prostornog

memorijskog dela raznolikih protokola trajanja i time izazova otkrivanja.

Fotografija koja je izmenjena u pokretnoj slici i posredstvom primenjenih tretma-
na cilja na raspon kulturnog pamcéenja, u nastojanju da upotpuni snagu proisteklu
iz nestajanja, fenomen koji se u studijama kulture i filma kao i u prouc¢avanjima
Holokausta odvija u celishodnim, ma koliko parcijalnim doprinosima. Temeljni
obrazac je istorijski dat u suocenju, u prvom zacudnom sabiranju kojem je 1955,
deset godina po zavrSetku rata, doprineo francuski film No¢ i magla (Nuit et Brou-
illard) reditelja Alana Renea (Alain Resnais). Za oblikovanje unutarnjih i spoljnih
poimanja pamc¢enja Holokausta, uz umontirane crno-bele arhivske filmske i foto
snimke, pored reditelja zasluzni su pisci teksta, Zan Kejrol (Jean Cayrol) i Kris
Marker (Chris Marker), kompozitor Hans Ajsler (Hanns Eisler), dok je opusto$ene
pasaze po razru$enim koncentracionim logorima Ausvic-Birkenau i Majdanek u

kolor filmu nacinio kamerman Sasa Vierni (Sacha Vierny).?

Komentari prizora u toku filma No¢ i magla, tog simboli¢nog naziva nacisticke
odredbe Nacht und Nebel, Kejrolov su tekstualni pravac za apologiju nestajanja u
istoriji, uz svu nedokudivu istinu na ivici o¢igledne tragedije neizre¢ene odrednice
Holokausta i masovnog istrebljenja evropskih Jevreja. Tezi da su logori ne samo
antropoloski shvacena razorena stanja operativne ljudskosti, ve¢ i pravac za ko-
smicku vatru Zrtvene vatre-paljenice — Soa (hebr. Shoa) kroz zemaljsku erupciju
mucdenja, radnog iskoris¢avanja i direktnog unistavanja doprinosi intertekstualni
pravac slika dokumentarnih mesta logora bez ljudskog prisustva. Podela zajedni¢-
kog istorijskog pamdenja i odgovornosti za nestanak i satiranje jevrejstva svedena
je inalazi se van generisanih saznanja o mrezama koncentracionih logora i poima-

nja neizrecivosti ,,kona¢nog resenja’, kao temporalni ulazak proslosti u danasnjicu.

8 O viSedecenijskom dejstvu filma kao konglomerata pripovesti, arhivskih filmskih snimaka i fotogra-
fija i isto tako ekspresivne orkestarske muzike videti u Van der Knaap 2006.
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Doprinos Reneovog filma je pionirski i konceptualno neizbrisiv poremecaj u raz-
doblju poratnog apsurda i beznada, dat kao apel otvaranja kolektivnog opazanja.
Uspostavljen je znatno pre emocionalno direktnijih dejstava: dramskih i televizij-
skih pripovesti o sudbinama na nacin otkrivanja studija slucaja, najpoznatijeg po-
tresa kakva je povest o Ani Frank ili drugih slikovitih primera kobnih osudenosti i
porodi¢nih nestajanja. Serijal filmova Svet u ratu (World at War, 1972-1973) o sko-
ro svim obradenim etapama Drugog svetskog rata i dokumentarni film Konacno
resenje (Final Solution, 1973-1974) u produkciji televizije BBC najavio je kasniju
razvojnost teme u istrazivackim emisijama o masovnim unistenjima i Holokaustu,
naglaseno razgranatim na kablovskim kanalima kao $to su National Geographic
ili ViaSat History odmah posle 2000. godine. Daleko od tematizovanog arhivskog
materijala o zverstvima pogubljenja koji je u freneti¢noj medijaciji uspostavljao
reditelj Z. L. Godar (J. L. Godard) u filmskim esejima od kraja osamdesetih godina
(saveznic¢ki snimci sa pronadenim nagomilanim ljudskim telima po oslobadanjima
logora Dahau, Buhenvald ili Bergen Belsen) ili, s druge strane, u ambijentalizaciji
neizrecivog u sporim ras¢lanjavanjima epskog doprinosa u svedocenjima ucesni-
ka, prezivelih i tumaca u filmu Soa (Shoa) Kloda Lancmana (Claude Lanzmann) iz
1985, pitanje zrtve ili prepoznavanja namece se i u manje poznatim i zaboravljenim

prilascima Holokaustu u nasledu juznoslovenske kulture 20. veka.

Fotografski trenutak zaustavljene istorije - Soa

Stati¢nost aktera dogadaja kao §to je purimska proslava na fotografiji, i atipi¢no
rasirena polutama koja obavija stojece u dvorani za ples, uvodi i dodatna okrilja
koja se strukturno ulivaju u saznanja o izdvojenosti i dozivu drevne proslosti. Kroz
dati izometrijski pogled na zid dvorane, a time skraéenja okacenih slika desno od
bine, kao i prema dnu sale medu prozorima, u pozadini tog masovnog skupa, u
doslovnoj nerazaznatljivosti je i zaseban dokaz o dubini i§¢ezavanja jevrejskog i
isto tako nacionalnog nasleda kulture. Prevashodno, istrazivanje i postoje¢i u¢inak
upisuju se u aktuelne studije potrebe za izrazavanjem snage upamdcenog, kao i za
aktiviranja oblasti pamcenja, ali i kontrapamcenja (brisanja kolektivne memorije)
i stvarnog mesta fizickog prostora. Zbivanje i kontekst same fotografije — mitska
pripovest i proslava kao afirmacija savladavanja — otvaraju indeks svoje nehoti¢ne

registracije iz daleke proslosti, indeks koji se odvija u nasem vremenu i nastupa-
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ju¢oj buduénosti. Simboli¢na izrazajnost premosc¢uje poluvekovnu utisanost stvo-
renu prema zdruZenim i na snimku sabijenim licnim pripovestima uklju¢enih na
purimskoj zabavi. Sve¢anu salu Jevrejske opstine sa $tuko dekoracijom zidova, na
snimku upotpunjuje unisteno ili nestalo naslede — uramljene i okacene slike veli-
kog formata ¢iji je autor Leon Koen.® Teme njegovih i$¢ezlih slika — ulja na plat-
nima iz sale, radenih tokom boravka u Minhenu na prelazu vekova jedinstveni su
dokazi evokativnosti. Kroz slikovne istoricisticke preplete ikonografskih nadgrad-
nji, te rane hibridizacije, vidljive predstave su susreti narodnih srpskih predanja,
antickih i biblijskih mitova i hebrejskih modaliteta u simbolisticko-ekspresivnoj

izrazajnosti.

Sekunda samog fotografskog snimka prenosi i takav pozadinski potencijal koji
opasuje prisutne na proslavi i pokazuje da je izdvojena iz proslosti i svojevrsna
platforma i$¢ekivanja za okupljenu publiku, po svoj prilici izmedu dve scenske ta¢-
ke, muzicke numere ili tombole - ustaljene zabave na proslavi Purima. Po valeru
zatamnjene sale razaznaje se oko devedeset devet prisutnih. Snimljeni posetioci,
pretezno ¢lanovi jevrejske zajednice i gosti, obuéeni su u sve¢anu odecu (toalete,
smokinge), a pojedini, vidljivi u prvim redovima po obicaju praznika nose maske
i kostime. Enterijer vecernje zabave lajtmotiv je za razbudivanje vremenske slike,
§to treba da opazajno aktivira naslede doratne zajednice i gradanskog Beograda u
Srbiji, a u kontekstu pristizuceg pocetka rata i okupacije ponudi novi arheoloski
tretman fotografije, dat iz dubine i§¢ezavanja. U nastojanju za odslikavanjem te
granice nestalih prilika pred uzas unistenja, pravac prepoznavanja je dodatni mo-

menat li¢nih svedocenja.'

Za razliku od razradivanih tema Holokausta u memoaristici, literaturi, filmovima i
drugim medijima u zapadnom svetu, u Srbiji su fokusirano prenete slikovitije po-

vesti kroz projekat dokumentovanja pripovesti Mi smo preziveli, koji su realizovali

° Jedini slikar simbolisticke orijentacije iz Srbije, potekao iz beogradske jevrejske cetvrti Jalija ka Duna-
vu, L. K. (1859?-1934), koji je studirao na Akademiji likovne umetnosti u Minhenu, bio i internacio-
nalno nagradivan i otpoceo zapazenu karijeru sa izlozbama i u¢e$¢ima na prvom Bijenalu u Veneciji
1899. i Svetskoj izlozbi u Parizu 1900, ali ¢iji je stvaralacki put tokom prve decenije veka zaustavljen
dusevnom boles¢u, a slikarska dela nestajala, kako prodajom, tako i zatiranjem (Suica 2001).

' O prisustvovanju balovima pod maskama slu$ao sam od dr Mire Flaj$er Dimi¢ u drugoj polovini
osamdesetih godina, dok sam se znatno kasnije uz kopiju fotografije za moguce prepoznavanje sni-
mljenih obracao posle 2001. ¢lanovima zajednice o¢ekujuci da iznedre secanje: gdi Eti Najfeld, g.
Aleksandru Mosi¢u i g. Aleksandru Leblu. Saznao sam da je najkrupnija muska figura koja stoji sleva
u smokingu tadasnji spiker Radio Beograda.
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Mugzej i Savez Jevrejskih opstina Srbije, kao i snimak o svedocenjima pojedinaca i
porodica koje je od sredine devedesetih godina prevashodno iz Londona uredivao
dr Jasa Almuli. Kultura tog se¢anja prezivelih bogata je anegdotama o snalaZenju, o
bekstvima ili opisima koji su, jasno je, zaobilazili direktno suocenje sa unistenjem
velike ve¢ine: pojmove internacije i masovnih ubijanja - dogadaja koji su usledili
od poznog prolec¢a 1941, po bombardovanju Beograda, slomu jugoslovenske vojske
i okupacionim merama Vermahta, na gradskim lokacijama Topovske $upe, logora
na Sajmis$tu (Judenlager Semelin) sve do prole¢a 1942. godine. U dokumentovanu
gradu ukljucena su prepricavanja o zatvaranjima i streljanjima u logoru na Ba-
njici, kao i snalazenju u doba prisustva ravnodusne kolaboracionisti¢ke Nedi¢eve
zandarmerije i pod pretnjama beogradske policije, koju je vodio Dragi Jovanovi¢
(Almuli 2002).

Ukoliko se pretpostavke slozenih dogadaja uzimaju u obzir, tada su pravilni de-
talji o logoru Sajmiste, odakle je pogubljen najvei broj Jevreja iz Beograda, iz
okoline i Banata, naslu¢uju po zapisniku koji je prenela Sarlota Rot (spasena iz
internacije zahvaljuju¢i dokazanom braku sa hri§¢aninom) pred Drzavnom ko-
misijom za utvrdivanje zlo¢ina okupatora i njihovih pomagaca u Beogradu 1947.
godine:

[...] Po naSem dolasku na Sajmiste, Nemci su izvrsili detaljan pretres nad

na$im stvarima i nad nama i tom su nas prilikom opljackali do gole koze.

[...] Kako od kuce nisam ponela posteljinu jer su mi pre toga Nemci opljac-

kali stan, bila sam prinudena da spavam na golim daskama i da se pokri-

vam svojim tankim kaputi¢em, tako da sam uzasno strepela od zime. [...]

smesteni smo bili u paviljonu broj tri. Moglo nas je biti oko 4.500 Zena

i dece, najmanje. Kada je taj paviljon bio toliko pun da se nismo mogli

kretati, a ni disati, onda su Nemci novopridosle Jevrejke smestali prvo u

paviljon broj dva, a zatim, kada je i ovaj bio prepun, u paviljon broj jedan

(Savez jevrejskih opstina Srbije 2009: 439).
Paradoksi su u jezgru veze sa istorijom i nametima zaborava, gde se otkrivanje
predmeta i prilika nekadasnjeg duha vremena otima iz unutra$njosti sale i tiskanja
maju$nih figura, pokazujudi izobli¢ene perspektive i dvostrukosti postojanja u dr-
zavnim okriljima. Kraljevina Jugoslavija je na izmaku, slede pokusaji nagodbe za
mir, a potom nemacki napad i rusenje, okupirani Beograd i magnovenja vrtoglave
erupcije ogranicenja, nasilja, prevare, izdaje, pre¢utkivanja. Na pravcu memorij-

skog afekta pristizu aspekti preobrazaja unutar informaticke prenaseljenosti 21.
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veka. Time se dva sveta, na$ - savremeni, i onaj prohujali - zamrznut na fotograf-
skom snimku premos$cuju, a vizure i zvuci proslosti postaju znacenjska rafinerija
paralelne stvarnosti i jedino $ta je preostalo kao znamenje traumatske istorije na
snimku zahvacenih Zivota u ¢asu purimskog praznika oslobadanja. Potencijal ra-
spona dozivljaja zaboravljenog, prema umetnickom dejstvu upisuje se u istrazi-
vanje snage upamcéenog, dok oblasti se¢anja trpe brisanje kolektivne memorije i
neprestane izmenljivosti fizickog prostora. Simboli¢na izrazajnost premoséuje vise
od sedam decenija uti$anosti i zanemarivanja stvorenih prema zdruzenim sudbi-

nama sa snimka sabijenih, neimenovanih li¢nih povesti.

Prezimena ¢lanova zajednice, raspréene i nasilno nestale familije poput Alkalaj,
Amodaj, Baruh, Salomon, Flaj$er, Koen, Kraus, Konforti, Latinger, Hercl, a mo-
zda u datom snimku negde prisutne i studentkinje medicine Hilde Daj¢, koja se
kao medicinska sestra prijavljuje za pomo¢ bolnice u logoru na levoj obali Save
na Sajmistu - ,Judenlager” po nazivu nemacke komande grada, gde i zavrsava
zivot. Snimak zvanica pod maskama zabave na Purimu udaljen je od ispove-
sti o uni$tenju i zverstvima Holokausta, ali ih najavljuje svojstvima na granici
utvarnosti i sablasnog.!! Svec¢ana sala postaje prostor akumulacije i prvorazredan
dokument autenti¢nosti. Modusi zajedni$tva tih lica pred traumatskim iskuse-
njima ili nasilnim nestankom nisu tek foto-portreti koje naziremo u nehoti¢nom
fotoreporterskom snimku sa izvodacke scene svecane sale opstine. Ova svojstva
su i uslovila pitanje budué¢nosti takvog secanja, kao i oblast istorijske traume, gde
se na mestima gde nedostaju dokumentovanja neophodna za istoricare odvijaju
nova svedocanstva, neretko nazvana slika ,,ekskarniranog medijskog paméenja’,
kakvo naglasava pisac i zato¢enik Buhenvalda, Horhe Semprun (Jorge Semprun),
a prenosi u poglavljima o Holokaustu u svojoj studiji o ,,kulturi se¢anja i politici

povesti” Alaida Asman (Assmann 2011: 271-275).

'"'To je i bio deo procesa grade za pilot-film Beogradski foto Purim. Uz tretman fotografije uneseni su
postupci usporavanja i repeticije probranih dokumentarnih pokretnih slika i etnografskih primera
kao $to je Svitak Megilat Ester, otvarenje paviljona beogradskog Sajmista iz 1937, snimak ceremonijala
posete namesnika kneza Pavla rajhskancelaru Hitleru, purimske fotografije kao i fragmenti kratkog
filma Prica jednog dana - Nedovrsena simfonija jednog grada (1941) Maksa Kalmica, autora koji ¢e
iste godine stradati na pocetku nacistickog terora nad Jevrejima u Beogradu, u Srbiji i rasparcanoj
Kraljevini Jugoslaviji.
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Zakljucak: svedocanstvo i secanje

Ovakva moguénost evokativnosti u medijskim sredstvima komunikacije, a po-
sebno kroz primere Holokausta kao sredi$njeg civilizacijskog dogadaja nasred
proslog veka, odvija se u razgraduju¢im i za buduénost projektovanim dimenzi-
jama secanja na prostore i zbivanja. Asimetri¢nost pristupa naknadne predstave u
medijima, u likovnoj i vizuelnoj umetnosti, u knjizevnosti dokumenata ili fikcije i
prepricavanjima predstavlja temeljitu razliku kulture secanja i introspektivnih is-
povesti sadasnjice od strane ucesnika i svedoka koje je ostvario Lancman u gradi
za film Soa i s druge strane, pored Reneove pionirske No¢i i magle, sa metodi¢nim
oslobadanjem sec¢anja kori$¢enim u kinematografskim i fotografskim materijali-
ma koje je uspostavio Godar. Za postupke i pripovedno-vizuelne procedure po-
tonjeg, granica sa fikcijom i moguc¢nosti predstavljanja ima vi§e aspekata, ¢ime
se Lancmanova pripovednost u se¢anjima oblikuje kao namensko udaljavanje
od slikovite predstave, na tragu hebrejskog verskog propisa iz Mojsijeve knjige,
a time i nemogu¢énosti mimeticke slike iz same stvarnosti. Putem biologisti¢ke
metafore dvojnosti slike koja remeti i postaje transgresija, danasnjicu u svojoj
slikovitoj mnogostrukosti karakteri$e opasnost zaboravljanja kako na sliku, tako i
na ¢in nestajanja i samog postojanja. Godar uvodi metod naglasenog usporavanja
filmskog kadra do fotografske slike u viSesatnom delu (I)storije filma (Les Histo-
ire(s) du Cinema, 1988-1998), ve¢em broju kratkih filmova u intertekstualnim
deonicama izgovarenog teksta, fragmenta muzike i aluzivne slike ili u artikulaciji
hronotopa Holokausta u filmskom eseju iz omnibus filma Deset minuta stariji
- Celo (Ten Minutes Older - Cello) pod nazivom U tami vremena (Dans le noir
du temps, 2001). Nevena Dakovi¢ ukazuje na bogatstvo grade naknadno uspo-
stavljenih Zanrovskih odlika u filmovima o Holokaustu i raspon njihove pripo-
vedne i evokativne paradigme unutar savremene multimedijalnosti pristupa kao
osobenih i raznorodnih formi modelovanja u pripovednom filmu u novom veku

(Dakovi¢ 2014: 149-185).

Unutar eklekti¢ne formacije vizuelnog ili pripovednog materijala ili pozivanja bez
direktnog uporista otpocetog nalazom fotografije purimskog bala, nastaje opit ar-
hivske grade kao argument antiteze haosa, besa i radikalnog zla 20. veka, trenuta-
ka kada se civilizacija i kulture u stanju uzbune obrusavaju u dinamizam koji se

od zaustavljene evidencije — foto-snimka - razvojno pruzaju prema dinamizaciji
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ukupne predstavivosti i poimanju dogadaja proslosti. Centripetalna sila u umon-
tiranim prizorima video-toka je elegija sporosti i odgovara Godarovom pravcu i
estetizovanju naknadnog istorijskog suocenja sa trenutkom. Ne radi se o nadgrad-
nji punctum-a i prodornosti fotografske predstave, ve¢ o jedinom estetizuju¢em
pojmovnom sredstvu nad rasparé¢anom prosloséu koja je u civilizaciji prenosa i
informacije kroz sliku, po Z. D. Ibermanu (Huberman 2008: 127) zapravo ,,moza-

ickog” karaktera.'?

Montazni tretman slika, promicanja, kadrova i zvukova odreduje opazanje prema
teorijskom poimanju Delezove ,kristalizacije vremena” (Gilles Deleuze). To je i
pravac ne samo u razumevanju istorijske tragedije, ve¢ u svom ponavljanju slike
i zvukova u filmu i primer ulaska u oc¢igledan metod ras¢lanjavanja: u intertek-
stualnu praksu unutar danasnje digitalne obrade svih izvoda i otkrivanih posiljki
iz proslosti. U njemu, ne samo dati, savremeni kolor-snimak plesne dvorane je-
vrejske crkvene opétine iz iste pozicije objektiva, ve¢ i okruzujuce asocijativne
interakcije sa starim nalazima prate samom fotografijom uokvirenu izgubljenu
proslost. Moguce je da se u naglasenom ponavljanju ostvari ¢ulna i saznajna sin-
teza podselanja. Prizori umontiranih repetitivnih pokretnih slika ¢ine video-tok
ubrzanja u vidu opazajnog ko$§mara kao ¢in oplakivanja i pam¢enja. Predstavivost
i isto tako nepredstavivost zverstava i mesta unistenja, u medijskim moguénosti-
ma i genealogiji pre svega pokretne slike ali i fotografije, od Renea preko Godara i
Lancmana, pa nadalje, kada pripovesti dosezu Zanrovske eksploatacije, dospevaju
do formacije fluidnog prostora za najveci zlo¢in u istoriji, kako teolozi i mislioci
posle Holokausta odreduju ovaj dogadaj. Dokumenti ljudskog iskustva i iskuse-
nja nagomilavaju se u stepene nezasluzene patnje i teoloskog odredenja teodiceje
(»Bozje dozvole da postoji zlo”) u promisljanjima eti¢nosti samog Apsoluta ili
u verskim odrednicama raspoznavanja pojma ,,Stvoritelja”. Udaljenje od dogme
unutar procesa raspadanja odbacene civilizacije zadobija ispitivanje saznajne gra-
nice, a time i razumevanje filozofije istorije, $to snalazi i sakupljanje svedocenja ili
dokaza. Njihova obrada se podjednako javlja u teorijskim propitivanjima logor-
ske internacije, porobljavanja, mucenja i unistenja, sto fokusirano ispituje Dordo

Agamben (Agamben 2008: 42-46).

120 pridevu ,,mozaicko” kao poredbenoj metafori raspravlja se u pitanjima isto tako oskudne ili istinske
fotografije zverstava ili nasilnih smaknuca u ratu i Holokaustu, u vi$e deonica poglavlja (Huberman
2008).
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Posledice, indukovan istorijski metez i punctum iz date fotografije pruzaju se otud
i ka prenosu protresajuce i najve¢e moguce traume u delima medijacije ukupne
teoloske kako tradicije, tako i dogme (Eliezer 2012). Fotografije kostimiranih na
purimskim priredbama postaju zalog borbe za oslobadanje i za o¢uvanje zajedni-
ce, a maskenbalska procesija nadmasivanja mitskog demona biblijskih istorijskih
dogadaja pruza se do savremenih, drustvenih stagnacija, nemilosrdnih tranzicija,
novih pretnji rasizma i revansizama svih vrsta. Stanoviste utvarnosti i sablasnog
u video-toku ,,Beogradskog Purima” nadovezuje se na hebrejsku molitvenu, ali i

» v

saznajnu ravan ,,le’hashiv’, §to znaci ,,nema povratka”. Pronadeni snimak devoj¢i-
ce u Esterinom kostimu s krunom, potekao iz istih arhivskih izvora u Jevrejskom
istorijskom muzeju, sluzi kao indeks usvajanja i putujuci egzistencijalni signal. Od
prenaseljenosti istorijskim tumacenjima, do takvog figurativnog fotografskog zna-
ka za dozivanje, kroz delimi¢nu vidljivost zahvacenih na snimku data je i zvu¢na
evocirajuca senzacija — muzi¢ki odlomci i zvuci grada, kome$anja purimskih skan-
diranja i ¢itanja molitve, a jednako i graktanje ptica, tih lete¢ih svevide¢ih organi-
zama upozorenja ili merenja vremena u huku no¢ne sove. Povratak sablasti istorij-
skog vremena odreduje danasnje zadatke umetnosti se¢anja i kulturnog paméenja,
u obnovljenim rasporedima evokacija proslih trenutaka politike, vere i sudbine.
Sagledavanje sada nepoznatih i zaboravljenih na snimku, premece se u deja vu, u
ve¢ videnu formu nase imaginacije, u ¢istotu pamdenja koju Bergson razume kao
sliku-pamcenje. Stanje i§¢ekivanja lica i tela na snimku (état d’attente) neporeciv je

odraz $to vizuelno sabija sve nasledene, ali i nastupajuce okolnosti (Sylvain 2016).

Zato se opstanak trijumfa dobrog nad nasiljem kao Zelja javljao kroz prome-
ne purimskih svecanosti razra¢una s negativnim, doslovno i s onim $to Hana
Arent (Hannah Arendt), ,Estera” posleratne drustvene teorije i etike, odreduje
na iskustvu uzasa modernih drustava, totalitarizma i nacizma odredenjem koje
se pruza ka emancipaciji unutar opsteg drustvenog rada - da $to je veca birokra-
tizacija javnog Zivota, utoliko postaje veca privla¢nost nasilja.”” U pronadenoj
fotografiji izolovano polje se prosiruje, pa video-prizori naslojavaju prethode¢u
gradu materijalne kulture ili etni¢kih obicaja, ali i potonje efekte duha vremena,

drustvenog okruzenja (davnog beogradskog zivota) i sasvim li¢nih odnosa sni-

O odlikama antisemitizma i asimilacije Jevreja videti u poglavlju ,,Jevreji i drustvo” prevoda knjige
Hane Arent Izvori totalitarizma, Feministicka izdavacka kuca 94, Beograd 1998.
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mljenih ljudi. Zaustavljena sekunda u datim okolnostima, na obronku je sonorne
kosmicke tragedije Holokausta. Ipak, moguc je - s naSom nadom - ma kako izve-
stan, za neke u tada$njem snimku i drukéiji ishod: uspesno bekstvo, spasavanje,
a potom i zivot. Budu¢nost u kojoj se razbuduje i prenosi za dalje vlastiti trijumf

nezaboravljanja.
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A PHOTOGRAPHIC MONUMENT REGAINED:
Belgrade Purim

Summary

A photograph of the pre-war members of Jewish Community of Belgrade displays
an evening masquerade ball party in the hall of Jewish Community as a prospect
for an intense consideration of cultural memory and media outcome. This rare
photo record from the collection of Jewish Historical Museum in Belgrade reve-
als a crowd in celebration of Purim, while their estranged expressions witness a
dramatic change in historic moment bordering with war and the Holocaust. The
photograph was a starting point to a pilot video film Belgrade Photo Purim and the
paper analyses the media and theory stances of such finding. The perplexing no-
tions of representation mainly inside technical instances of photographic and film
frame are discussed as platforms for examination of cultural memory.

Key Words: Cultural memory, Purim, photograph, Jewish community of Belgrade,
Holocaust, Jewish Historical Museum.
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O POVRATNICIMA
KOJI SU PREZIVELI HOLOKAUST

Stvaranje Saveza jevrejskih veroispovednih
opstina Jugoslavije

Rad Saveza jevrejskih veroispovednih opstina Jugoslavije? (u daljem tekstu:
Savez) obnovljen je 22. oktobra 1944. godine, samo dva dana nakon oslo-

bodenja Beograda.® Predsednik Saveza jo$ iz predratnog perioda, Fridrih

! ivankovic_mladenka@yahoo.com

? Osnivacki kongres Saveza jevrejskih veroispovednih opstina, tada, Kraljevine SHS (u daljem tekstu
Savez) odrzan je u Osijeku, prvog i drugog jula 1919. godine. Za sediste Saveza bio je odreden Beo-
grad. Prvi predsednik bio je Hugo Spicer, a potpredsednik Fridrih Pops. Savez jevrejskih veroispoved-
nih opstina socijalisti¢ke Jugoslavije u pravnom i formalnom smislu bio je naslednik Saveza iz perioda
Kraljevine SHS/Jugoslavije.

* Savez jevrejskih veroispovednih opstina je u posleratnom periodu rekonstruisan na bazi zakona koji
je donet jos$ za vreme Kraljevine Jugoslavije. Prema ovom zakonu, Savez je bio tretiran kao verska
zajednica. Savez je bio ustanovljen pod istim nazivom i pravnim uslovima kao tokom predratnog
perioda. Kasnije je polozaj svih verskih zajednica bio zasnovan na odredbama Ustava FNR] iz 1946.
godine. Ove odredbe su bile opste i odnosile su se na sve verske zajednice koje su postojale i delovale
na tlu socijalisticke Jugoslavije. U glavi V Ustava iz 1946. godine, u odeljku kojim se ureduju prava
i duznosti gradanina, veroispovest je uredivana u ¢lanovima 21, 23 i 25. Clan 21 glasi: ,Svi gradani
Federativne Narodne Republike Jugoslavije jednaki su pred zakonom i ravnopravni su bez obzira na
narodnost, rasu i veroispovest. Ne priznaju se nikakve privilegije po rodenju, polozaju, imovnom sta-
nju i stupnju obrazovanosti. Protivan je Ustavu i kaznjiv svaki akt kojim se gradanima daju privilegije
ili ogranicavaju prava na osnovu razlike u narodnosti, rasi i veroispovesti, kao i svako propovedanje
nacionalne, rasne ili verske mrznje i razdora” Clan 23 glasi: ,,Svi gradani, bez razlike pola, narodno-
sti, rase, veroispovesti, stupnja obrazovanosti i mesta stanovanja, koji su navrsili 18 godina starosti,
imaju pravo da biraju i da budu birani u sve organe drzavne vlasti. Gradani koji se nalaze u redovima
Jugoslovenske armije imaju pravo da biraju i da budu birani kao i ostali gradani. Biracko pravo je
opste, jednako i neposredno i vrii se tajnim glasanjem.” Clan 25: ,Gradanima je zajemcena sloboda
savesti i sloboda veroispovesti. Crkva je odvojena od drzave. Verske zajednice, ¢ije se uc¢enje ne protivi
Ustavu, slobodne su u svojim verskim poslovima i u vr$enju verskih obreda. Verske $kole za sprema-
nje svestenika slobodne su, a stoje pod opstim nadzorom drzave. Zabranjena je zloupotreba crkve i

133



Granicnici secanja

134

Pops*, na ulazu u zgradu u Ulici Kneginje Ljubice 34 postavio je tablu kojom se
oznacavalo da na toj adresi, posle prozivljenog stradanja iz ratnog perioda, ponovo
postoji i radi Savez jevrejskih veroispovednih opstina Jugoslavije (Kadelburg 1969:
34). Ovaj natpis bio je potvrda nove realnosti u kojoj su jevrejskoj zajednici vracena
sva prava na postojanje i pravo na zivot svakog pripadnika zajednice koja su joj bila
uskracena u ratnom periodu. U ovom periodu, od velikih gradova, osloboden je
bio samo Beograd, ali je konacan poraz bloka sila Osovine bio neminovan. Oceki-
valo se da ¢e se, po oslobodenju celokupne teritorije Jugoslavije i povratku izbeglog
stanovni$tva u biv§a mesta boravka, uspesno rekonstruisati i mreza jevrejskih ve-

roispovednih opstina na njenoj teritoriji.

S obzirom na izmenjene drustveno-politicke prilike, mali broj ljudstva i nedostatak
sredstava, rad mnogih gradskih jevrejskih op$tina i predratnih udruzenja i ustano-
va nije mogao biti odmah obnovljen, tako da je celokupna delatnost u vezi sa orga-
nizovanjem i relizacijom razli¢itih sadrzaja Zivota jevrejske populacije u Jugoslaviji,
u prvom poratnom periodu, uglavnom koncentisana i odvijala se u okviru radnih
tela i sekcija samog Saveza (Kerkkanen 2001: 56). Neposredno posle formalnog ob-
navljanja rada Saveza, bile su formirane razne sekcije i brojna tela koja su preuzela
staranje o organizovanju pojedinih oblasti u posleratnom Zivotu jevrejske zajed-

nice. Jedna od prvih oformljenih sekcija bila je i verska sekcija (AJIM, AO, 853).

Vlasti nove Jugoslavije odlukama i pravnim aktima proklamovale su ukidanje an-
tisemitskih zakona i garantovale pravo na slobodu ispovedanja vere.’ Na predlog
verske sekcije, rukovodstvo Saveza zauzelo je stav da je veoma vazno da se u oslo-

bodenom Beogradu u upotrebljivo stanje dovede bar jedna od postoje¢ih sinagoga®.

vere u politicke svrhe i postojanje politickih organizacija na verskoj osnovi. Drzava moze materijalno
pomagati verske zajednice” (Odredbe Ustava iz 1946. godine).

IS

Fridrih Pops roden je u Beogradu 25. novembra 1874. godine, umro je 25. maja 1948. godine. Zavr$io
je studije na Pravnom fakultetu u Beogradu. Posle studija krace veme radio je u sudu, a zatim u Mini-
starstvu spoljnih poslova. Kao rezervni oficir u¢estvovao je u Prvom svetskom ratu. Za ratne zasluge
odlikovan je Zlatnom medaljom za hrabrost. U¢estvovao je u donosenju Zakona o jevrejskoj verskoj
zajednici. Bio je jedan od osnivaca Saveza jevrejskih veroispovennih opstina Jugoslavije i njegov prvi
predsednik. Za vreme Drugog svetskog rata skrivao se u Beogradu i njegovoj okolini. Odmah posle
oslobodenja Beograda reorganizovo je rad Saveza.

@

Prema ¢lanu 8 ,,Deklaracije o narodnoj vlasti” iz marta 1944. godine i prema ,,Deklaraciji o osnovnim
pravima nacije i gradana DF]” iz novembra 1944. godine (Radi¢ 2002: 137-138).

N

U Beogradu je bilo izgradeno cetiri hrama/bogomolje/sinagoge. Sinagoga El Kal Nuevo srusena je u
periodu izmedu Prvog i Drugog svetskog rata. Sinagoga EI Kal Viezo i sinagoga Bet Izrael srusene su
posle Drugog svetskog rata (prema Sinagoge u Srbiji kojih vise nema). Hram/sinagoga Sukot Salom i
danas je aktivan.
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Odabrana je zgrada templa’ u Kosmajskoj ulici broj 19 (danas Marsala Birjuzo-
va), koja je delovala najo¢uvanije. Zgrada je, kao $to je to bio slucaj i sa ostalim
jevrejskim sakralnim objektima, za vreme rata bila oskrnavljena, a iventar po-
kraden, ukljuc¢ujudi svete knjige, posude i odecu za svestenike, pa ¢ak i delove

namestaja.

Na pronalazenju odnetih knjiga, stvari i ostalih predmeta angazovali su se svi pri-
padnici jevrejske zajednice koji su bili u mogu¢nosti da to ucine. Na volSebne i
samo njima poznate nacine, uspevali su da udu u trag pokradenim stvarima, da
pronadu sadasnje vlasnike koji su do spornih predmeta dosli, u svoje vreme, naj-
¢esce legalno, kupujudi ih od antikvara ili na crnoj berzi. Kada su ,,privremeni vla-
snici” saznali pravo poreklo kupljenih stvari, oni su ih, u najve¢em broju slu¢ajeva,

vracali dragovoljno i bez prigovora (Ivankovi¢ 2009: 177-179).

Zgrada Hrama je bila oci$¢ena, popravljena u meri u kojoj je to bilo moguce, i
pripremljena za osvecenje. Jevrejska opstina Beograd bila je organizator sve¢ano-
sti pri osvecenju Hrama. Opstina je izdala Oglas koji je, ujedno bio i obavestenje
o obnavljanju Hrama, poziv na svecanost i objava pocetka redovnog odrzavanja

bogoslouzenja (AJIM, PK, 258).

Osvecenje Hrama i ponovno redovno odrzavanje bogosluzenja i pored toga $to
mnogi nisu mogli da mu prisustvuju, ne zbog formalne smetnje od strane drzavnih
vlasti, vec iz prostog razloga $to je subota tada bila obavezan radni dan, imalo je
vrlo pozitivan efekat na, u tim danima malobrojnu i ratnim strahotama zamorenu,
jevrejsku zajednicu.® U Kosmajskoj 19 ponovo su dobili svoje duhovno utociste
u koje su dolazili slobodno i bez ikakvog straha, gde su se susretali, razmenjivali
secanja, dobijali besplatan, po verskim pravilima spremljen, mada skroman obrok
u opstinskoj menzi i pronalazili za sebe po neki sadrzaj koji bi im pomogao da se
ponovo osecaju korisni i potrebni zajednici.

Datum osvecenja sinagoge koji je izvrien na Sabat, u subotu 2. decembra 1944. go-

dine (AJIM, PK, 258) u 10 ¢asova pre podne, znacajan je u Zivotu jevrejske zajedni-

ce u novoj Jugoslaviji zbog toga §to se smatra da je uc¢es¢em predstavnika vlasti na

7 Uobicajani naziv za askeneske bogomolje. ,, Askenazi [su se] sluzili [u nazivu svojih bogomolja] ime-
nom ‘templ’ (od nemacke reci u znac¢enju hram, bogomolja)” (Lebl 2001: 237).

# Problem aktivnog i javnog ucestvovanja u religioznim obredima nije nikada bio postavljan od strane
vlasti, niti je bilo progona i $ikaniranja.
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svecanosti osvecenja Hrama i zvani¢no bila priznata njena potpuna ravnopravnost
u drustvenom i drzavnom Zivotu nove drzavne tvorevine. Rukovodstvo Saveza je
odlu¢no u nameri da pronade najbolji nacin za integraciju jevrejskog stanovnistva
u posleratno drustvo trudedi se, pri tome, da jevrejska zajednica zadrzi i sacuva sve

svoje nacionalne i verske osobenosti.

Najvecu zaslugu za opstanak jevrejske zajednice, sa svim njenim specifiénostima, a
uprkos stvorenoj op$tedrustvenoj klimi koja je uglavnom bila netolerantna prema
svemu §to je nosilo i isticalo verske i nacionalne osobenosti, imali su komunisti u
redovima jugoslovenskog jevrejskog rukovodstva. Oni su, u svom naporu da po-
mognu Savezu, postupali sa mnogo opreza i diplomatske vestine, delaju¢i indirekt-
no i suptilno. Zahvaljujuéi stalnoj politici prilagodavanja Jevreji su u posleratnoj
Jugoslaviji imali punu slobodu izbora i mogu¢nost da svoj zivot urede na nacin koji
su sami odabrali, pod uslovom da postuju postojece zakonske propise (Ivankovi¢

2009: 258).

Jevrejska veroispovedna opstina Beograd, u kratkom vremenu od oslobodenja
Beograda do svog pravnog organizovanja, nosila je vrlo interesantno i neobi¢no
ime koje je odgovaralo i predratnoj tradiciji i novom vremenu. Naziv opstine je,
naime, bio: Srpsko-jevrejska veroispovedna opstina. U neposrednom posleratnom
periodu bilo je predvideno da ,,Opstina obuhvata podruéje Narodnog odbora gra-
da Beograda i kao mati¢na opstina (u $irem delokrugu) i podrudje uze Srbije i
Autonomne Kosovsko-mehohijske oblasti [...] Jevrejska opstina u Beogradu je ¢lan

Saveza jevrejskih veroispovednih opstina” (AJIM, PK, 1201).

Prva jevrejska opstina u novoj drzavi bila je pravno organizovana u Beogradu, 14.
januara 1945. godine. Posle pravnog organizovanja beogradske opstine, uz dono-
$enje svih pravnih i normativnih akata, na isti na¢in su bile formirane i jevrejske
veroispovedne opstine, najpre u Zagrebu, Sarajevu, Subotici i Novom Sadu, a zatim
i u svim ve¢im gradovima u kojima je Zivelo jevrejsko stanovni$tvo i u kojima za

to postojali uslovi (ibid.).

Posle zavrsetka Drugog svetskog rata, jevrejske izbeglice i ratni zarobljenici koji su
se nalazili u nemackim logorima vracali su se svojim domovima. Jevrejska zajed-
nica u Jugoslaviji bila je gotovo potpuno unistena. Posle zavrsetka rata, pri oslo-

bodenju Beograda, na celokupnom prostoru Jugoslavije Zivelo je oko 1.200 Jevreja
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(Ivankovi¢ 2009: 79). U broj prezivelog jevrejskog stanovni$tva nismo ubrojali je-

vrejske pripadnike Narodnooslobodilacke vojske.’

Stanovnistvo, koje je prozivelo strahote rata na tlu Jugoslavije, uvecavalo se do-
laskom izbeglica i zarobljenika koji su bili smesteni u logorima u okupatorskim i
neutralnim zemljama. Oni su dolazili u tek oslobodeni Beograd. Bivalo je slucajeva
da povratnici iz Holokausta ne znaju da postoji bilo kakva jevrejska organizacija
u Jugoslaviji. Oni su se vracali u mesta svoga boravka. Radnici Saveza su bivali
obavestavani o njima i pruzali im svaku vrstu pomo¢i. Kasnije su povratnici'® iz
Holokausta dobijali obavestenja o postojanju Saveza i, po povratku u Jugoslaviju,
dolazili u Beograd. Pored Beograda, najoptimalniji uslovi za reorganizaciju prvih
velikih posleratnih gradskih jevrejskih veroispovednih opstina stekli su se najpre
u Novom Sadu, Subotici, Zagrebu i Sarajevu. Uslovi nisu podrazumevali samo ve-
liku brojnost ¢lanstva, ve¢ i neophodnu i zadovljavaju¢u kvalifikacionu strukturu
rukovodeceg kadra i njegovu motivisanost za rad. Do uspostavljanja veza sa medu-
narodnim jevrejskim organizacijama i formiranja Autonomnog odbora za pomo¢
pri Savezu, delovanje Saveza bilo je finansirano iskljucivo iz sredstava koje je za
te potrebe izdvajala vlada Jugoslavije i prihoda ostvarenih iz vlastitih sredstava,
kori$¢enjem imovine koja nije bila otudena za vreme rata, a rad je bio obavljan
uglavnom volonterski. Kasnije su, pored ovih ve¢ih gradskih JVO, bile formirane
jevrejske veroispovedne opstine i u manjim gradskim centrima, gde god je za to
bilo moguénosti (AJIM, PK, 258). Od pocetka 1945. do decembra 1946. godine,
Savezu se prijavilo 2.290 osoba koje su Zivele na teritoriji Jevrejske opstine Beogra-
da a pre rata nisu stanovale na teritoriji beogradske opstine (AJIM, Registar 6324).
U ovaj broj nismo uzeli osobe koje su po oslobodenju otisle u svoja ranija mesta
boravka i nisu se prijavile Savezu, odnosno Jevrejskoj opstini Beograd, koja je bila

jedina formalno organizovana jevrejska opstina.

Savezu su se prijavile osobe koje su bile sa tla Kraljevine Jugoslavije i gradani osam-
naest zemalja iz Evrope i iz vanevropskih drzava. Najveci broj stranih drzavljana
koji se prijavio Savezu bio je poreklom iz Madarske, Austrije, Rumunije, Bugarske,
Gréke, republika Sovjetskog Saveza, Cehoslovacke i Italije. Zavi¢ajnost osoba smo

odredivali prema mestu rodenja (AJIM, Registar).

? ,0d ucesnika u NOR prezivelo je preko 3200 (osoba)” (Romano 1980: 308).

' Ovim pojmom obuhvatamo kategoriju osoba koje su bile povratnici iz izbegli$tva i ratni zarobljenici.
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Spisak povratnika prve grupe izbeglica Holokausta prijavljenih Savezu

ukupan broj do punih

odraslih i dece 14 godina
Zemlja Osobe Deca
Srbija 1371 236
Makedonija 72 13
Bosna i Hercegovina 292 22
Hrvatska 212 31
Crna Gora 6 3
Slovenija 27
Grcka 15
Bugarska 29 1
Turska 4
Rumunija 27
Nemacka 10 1
Austrija 40 2
Madarska 96 5
Sovjetski Savez 20
Italija 19 9
Poljska 4
Svajcarska 9 3
Francuska 2 1
Cehoslovacka 27 1
Kolumbija 1
Sirija 1
Spanija 1 1
Amerika 3 2
Engleska 2

Povratnici koji su se prijavili Savezu bili su odrasle osobe sa svojim zanimanjem ili

u penziji, studenti, u¢enici i deca.

Odrasle osobe sa zanimanjem su bile prijavljene kod gradskih vlasti i ukoliko im je

to dozvoljavalo zdravstveno stanje, obavljali su posao iz svoje struke ili neki drugi
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posao (AJIM, Registar). Starije osobe i penzioneri su uzivali poseban status u okviru
jevrejske zajednice. Prema njima su rukovodstvo i svi ¢lanovi celokupne jevrejske
zajednice gajili posebno postovanje i o njima su se starali sa posebnom neznom pa-
znjom. U zgradi templa u Kosmajskoj 19 za njih je bilo uredeno prizemlje. Mnogo
osoba je stanovalo u zgradi sinagoge ili su bili nastanjeni u njenoj blizini. Oni su se
svakoga dana okupljali u dvoristu da nesto urade i budu u drustvu pripadnika jevre;j-
ske zajednice. Hranili su se koser hranom u kuhinji, koja se nalazila u podrumu sina-
goge. I8li su na zdravstvene preglede koji su, takode, bili obavljani u zgradi sinagoge.
Opéte stanje zdravlja pripadnika jevrejske populacije, kako fizi¢ko, tako i psihi¢ko, u
prvoj posleratnoj godini bilo je vrlo lose. Vecina prezivelih logorasa, koja je bila re-
patrirana, kao i jevrejsko stanovnistvo koje se tokom rata krilo po zbegovima iz rata
su izagli fizicki iscrpljeni i neuhranjeni, sa tragovima prezivljenih psihi¢kih trauma.
Krajem 1945. godine Savez je formirao komisiju sastavljenu od jevrejskih lekara svih
profila koja je tokom narednih meseci ispitala opste zdravstveno stanje pripadnika
jevrejske populacije i u skladu sa moguénostima le¢ila obolele osobe. Postojao je

pre¢utni dogovor da se, u prvo vreme, o Holokaustu ne pri¢a bez preke potrebe."

Studenti, koji su pre rata otpoceli studije ili se upisali na fakultet, u prvoj poratnoj
godini uredno su isli na predavanja. Studentska populacija je shvatala vreme i za-
hteve koje je stvarnost postavljala pred njih. Oni su bili pragmati¢ni i studirali su
prirodne nauke.'? Najve¢i broj studenata je studirao na Medicinskom fakultetu.

Brojni su bili i studenti tehnike, prava, arhitekture, veterine i agronomije.

Ucenici su odlazili u $kole. Posle zavrsenih $kolskih obaveza dolazili su u prostorije
Saveza ili u dvoriste sinagoge i trudili se da Zive normalnim Zivotom. Oni su unosili

vedrinu i veselost u Zivot jevrejske zajednice.

Briga o deci, narocito o ratnoj i ostaloj siroc¢adi, koja nisu imala nijednog roditelja,
bila je jedan od najvaznijih zadataka celog Saveza. Savez je preduzimao sve mere da

se sva ratna siro¢ad organizovano okupe na jednom mestu gde bi im se pruzila od-

! Uspomene na doba Holokausta bile su sveze, proces repatrijacije jo§ uvek nije bio zavrsen i sa svakim
novim dolaskom grupa bivsih logorasa one su bivale ponovo obnavljane, a eho prozivljenih uzasa
dugo nije mogao da se smiri i utihne. Za veliki uspeh se smatralo to $to je medu povratnicima iz
logora bio smanjen ,,[...]broj samoubistaval...]” (AJIM, PK, 1201).

"2 Nasli smo samo jednu osobu koja je studirala muziku. Bio je to Tajti Josif, rodom iz Vranjeva (AJIM,
Registar).

139



Granicnici secanja

140

govarajuca i podjednaka paznja. Jedini dom za jevrejsku siro¢ad u Jugoslaviji, ali i u

Evropi u to veme bio je osnovan u Beogradu.

Spisak studenata i ucenika iz prve grupe izbeglica Holokausta prijavljenih

Savezu
Zemlja Studenti Ucenici
Srbija 82 235
Makedonija 6 23
Bosna i Hercegovina 13 22
Hrvatska 11 37
Slovenija 2
Grcka 3
Bugarska 1
Rumunija 3 2
Nemacka 1
Austrija 2 5
Madarska 5 1
Sovjetski Savez 1
Italija 1
Svajcarska 1
Cehoslovacka 2
Amerika 3

Ratna siro¢ad su, prvobitno, smestena u zdanju u Kosmajskoj broj 19. U prizemlju
beogradske sinagoge nalazile su se prostorije u kojima je organizovano deéje pri-
hvatilste. Ovo prihvatiliste je pocelo sa radom avgusta 1945. godine, kada je u njega
bilo primljeno prvih desetoro pitomaca. Bila su to deca koja su se krila kod dobrih
ljudi ili deca repatrirana iz logora Bergen-Belsen, ¢iji su roditelji bili utamniceni po
raznim logorima u Nemackoj i Poljskoj i tamo pobijeni. Osim iz logora, pridoslice

suu Dom za jevrejsku ratnu siroc¢ad stizale iz raznih zbegova (AJIM, PA, 979).

Prvi pitomci opstinskog prihvatilista, koje je od septembra meseca 1945. godine
postalo De¢ji dom za ratnu siro¢ad, bili su: Nina Danon, Jelkica Keravica, Elias
Alhalel, Moric Aser, Rebeka Koen, Haim Caler, Agi Svarc, Rasela Sion, Lu¢a Judié,

Sami Ager, Benjamin Vinter, Nada Kerpner, Alegra Koen, Mariana Etve$, Ruzica
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Sadik, Isak Koen, Rahamim Koen, Avram Benavram i Pavle Kohn. Mesta njihovog

rodenja bila su: Beograd, Zemun, Vr3ac, Osjek, Visen, Sarajevo, Stip, Pristina, Vin-

kovci, Petrovgrad (Zrenjanin) i Budimpesta. Podaci o svoj deci bili su dostavljeni

organima narodnih vlasti radi evidentiranja i dobijanja prijave boravka (ibid.).

Spisak prvih pitomaca Decijeg opstinskog prihvatilista JVO Beograd

Ime i Datum Mesto Predratno Za vreme o1
. . . mesto Roditelji
prezime rodenja rodenja rata
boravka
Nina Bergen Avram i
Danon 21.VII 1938. | Beograd | Beograd Belsen Stela Gidi¢
Jelkica Bosko i Gizela
Keravica 28.VIII 1942. | Beograd | Beograd Beograd Altkorn
Elias Krio se po Marko i
Alhalel 18.VI[1929. | Beograd | Beograd selima Vintura Levi
Moric - - Bergen Salamon i
Aser 10. VIII 1932. Pristina Pristina Belsen Sarina Konforti
Rebeka -~ - Bergen Leona i
Koen 1936. Pristina Pristina Belsen Fermoze Ruben
Haim . . o o Herman i
Caler 10. VII 1929. | Sarajevo | Sarajevo U Sumi Mariane Altarac
L& . . Na prinudnom Leopold i
Agi Svarc 1942. Budimpesta| Novi Sad radu Magda Volf
Rasela S - U selu David i
Sion 20.11935. Stip Pristina Durakov Dudune
Luca 12.VI1938. | Pristina | Pristina Bergen Into i Stela
Judi¢ Belsen Navon
Sami - - Bergen Salamon i
Ager 1935. Pristina Pristina Belsen Sarina Konforti
Benjamin Samuilo i Josefina
Vinter 8.111934. Beograd | Beograd U zbegu Vinterstajn
Nada 1.IV1937. | Vinkovci | Osijek | U Osijeku Fric i Vilma
Kerpner Spiler
Alegra -~ -~ Bergen Benko i Klara
Koen 12. VIII 1933. Pristina Pristina Belsen Kalderon
Mariana ) . Potiski ‘
Ftves 21.11933. Visen Vrsac Sv. Nikola Irena Etves
Ruzica . Levi i Julkica
Sadik 1936. Zemun Slavonija Nikoli¢
Isak Koen 24.X1932. Beograd | Beograd | Bergen Belsen Jakov
Rahamim 1933. Beograd | Beograd | Bergen Belsen Jakov
Koen
Avram 24.VII1939 | Beograd U zbegu ]akO\.’ Ignjatovic
Benavram i Flora
Pavle Kohn| 28.111941. | Petrovgrad Krio se po Aleksandar i
selima Ruza Hercog
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Ako bismo izvrsili analizu podataka koje su o sebi dala deca — prvi pitomci Prihva-
tilista, mogli bismo da izvedemo nekoliko zaklju¢aka, od kojih bi se svi uglavnom
svodili na to da su se deca posle neposredno prezZivljenih ratnih strahova u uslo-
vima bliske i stalno prisutne pretnje da ¢e biti fizi¢ki likvidirana, nalazila u veoma
lo$em psihi¢kom i fizickom stanju.

Mnoga od njih se nisu se¢ala ni ta¢nog mesta ni datuma svog rodenja, niti

imena svojih roditelja. Kasnije, zalaganjem i staranjem stru¢nog osoblja,

kao i odgovaraju¢om ishranom, njihovo opste zdravstveno stanje je bilo

vrac¢eno u normalne okvire, dok su praznine u se¢anju i nedostatak li¢nih

podataka bili popunjeni podacima koje su o njima bili prikupljeni uvidom

u sacuvane mati¢ne knjige rodenih i razmenom informacija (Ivankovi¢

2009: 213).

Li¢ni podaci pitomaca prihvatilista, uklju¢ivsi i podatke o ovim mali$anima, bili
su, u kasnijem periodu, sredeni i kompletirani tako da je svako dete saznalo sve
ta¢ne podatke o sebi. Pristizanjem veceg broja dece povratnika pri Savezu je osno-
van De¢ji dom. Dom je od decembra meseca 1945. godine po odluci Ministarstva

prosvete bio tretiran kao vanskolska vaspitna ustanova.

Decja alija na palubi broda Radnik, 24. 12. 1948.

'* Odluka Ministarstva prosvete br. 55428 (AJIM, PA, 979).
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Za potrebe smestaja ratne sirocadi i ostale ugrozene dece, Savez je namenski odre-
dio zgradu u broju 2 u Ulici Visokog Stevana.' U ovu zgradu je bio preseljen Decji
dom. U zgradi Doma je bilo izdvojeno odeljenje za decu koja su u Domu boravila
samo preko dana. Deca koja nisu stasala za $kolu pohadala su obdaniste. U obda-
nistu je, do kraja njegovog postojanja, bilo $ezdeset troje dece. Brigu o obdanistu je,
takode, vodila Socijalna sekcija Saveza, a za prijem u obdaniste vazili su isti krite-
rijumi koji su primenjivani za prijem dece u Dom. Uslovi za prijem u obdaniste su
podjednako bili otvoreni i za decu koja su pripadala grupi povratnika, kao i za decu
iz beogradske opstine. Ukupno je bilo u Savezu prijavljeno oko 129 dece povrat-
nika u predskolskom uzrastu. Neki predskolci smesteni su trajno u Domu, a neki
su pohadali obdaniste preko dana. Deca koja su sa roditeljima ili rodacima Zzivela
izvan uzeg gradskog podrucja samo povremeno su dolazila u Dom radi druzenja

sa ostalom decom iz zajednice.

Dom je bio namenski opremljen za boravak dece u najboljoj raspolozivoj meri, na-
mestajem i ostalim inventarom koji je bilo u to vreme moguce prikupiti sa raznih
strana, uglavnom poklonima i dobrovoljnim prilozima. De¢ji dom, ukljucujuci i
obdaniste, zauzimao je jedanaest soba, od kojih je jedna sluzila za u¢ionicu, jedna
za trpezariju, jedna kao karantin za bolesnu decu, jedna za radionicu za krpljenje i

$§ivenje, a ostale za spavanje.

Pri organizovanom iseljavanju za Izrael, deca koja su trajno bila smestena u De¢-
jem domu iselila su se u okviru prve alije u sklopu ,,Decje alije” (Ivankovi¢ 2017:

85) na brodovima ,,Radnik” i ,,Kefalos”!®

!4 Zgrada u Ulici Stevana Visokog broj 2 bila je u posedu Jevrejskog Zenskog drustva. Podignuta je
1938. godine. U njoj je bilo organizovano obdaniste za predskolsku decu, dispanzer za majke i decu i
prihvatiliste. U vreme nemacke okupacije tu je bila Jevrejska bolnica. Svi bolesnici i bolni¢ko osoblje
su februara 1942. ubijeni u kamionu gasnoj komori (Koljanin 1992: 120-122).

'* Brod ,,Radnik” bio je putnicki brod i prevozio je ve¢inu dece iz ,,decje alije”. Bio je usidren u luci Rijeka.
»Manja grupa dece je bila smestena na teretnom brodu "Kefalos’ koji je bio manji i nepodesan za prevoz
putnika, narocito dece. Ovaj brod je doZiveo veliku buru. Imao o$tecenje navigacijske opreme i zalutao je
nasprav odredenog puta. Dva grcka broda su ga trazila. Pretpostavljalo se da je brod "Kefalos’ potopljen”
(Ivankovi¢ 2017: 85). Brod ,,Kefalos” krenuo je za Izrael iz luke Bakar. ,,[...]U luku smo stigli oko podne.
Pretpostavljalo se da ¢e ukrcavanje u brod biti predvece. U trenutku kada sam se uputio na palubu smra-
¢ilo mi se pred oc¢ima. Bilo je oc¢igledno da je to teretni brod i da se na njemu nalaze trospratni redovi
kreveta, u visini od 60 cm. To me je podsetilo na na$ polozaj u Pakovu, gde smo bili u logoru. Kreveti
su bili isto tako zbijeni. [...] Ostalo mi je mnogo uspomena iz tog logora. Sutradan je brod krenuo za
Izrael. Mi deca jurili smo sa palube na palubu. Sretali smo se sa mornarima, oni su nam davali narandze.
Pocela je bura i talasi su nosili brod sa jedne na drugu stranu i nas izmedu njih. Leteli smo sa jednog na
drugi kraj, zajedno sa bebama i mali$anima, $to je izazvalo veliku pometnju a mnogima i patnju. [...] Ni-
smo shvatali ta¢no $ta se desava” Svedocanstvo ucesnika Arije Hermonia. Svedocanstvo poseduje autor.
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ON REFUGEES WHO SURVIVED THE HOLOCAUST:
Founding of the Federation
of Jewish Religious Communities of Yugoslavia

Summary

The paper talks about the founding of Federation of Jewish Religious Communities
of Yugoslavia and returnees and refugees who survived the Holocaust. After the
end of World War II, and just before the liberation of Belgrade, there was 1,200
Jews left on the whole territory of Yugoslavia. Their number grew with the arrival
of refugees and prisoners of the camps around Europe who registered with the
Federation. Other then Yugoslavia, they came from eighteen countries in and out-
side of Europe, including: Germany, Switzerland, United States of America, Turkey,
United Kingdom, Syria, Columbia, Spain, France and Poland. The Jewish Religious
Communities of Yugoslavia organized their stay in the country and took care of
them together with the returnees who were citizens of Yugoslavia.

Key Words: refugees, Holocaust, students, children, Jews, returnees, war prisoners.
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PORTRETI I SECANJA
JEVREJSKE ZAJEDNICE U SRBIJI

Intervju sa Andreom Palasti i DZejmsom Mejom

Izlozba Portreti i se¢anja nastala je kao deo projekta Saveza jevrejskih opstina
Srbije pod nazivom Portreti i secanja Jevrejske zajednice Srbije pre Holokausta i
predstavlja digitalnu arhivu fotografija ¢lanova jevrejske zajednice Srbije iz pe-
rioda pre Drugog svetskog rata. Digitalna arhiva koja je deo grade Jevrejskog
istorijskog muzeja u Beogradu broji kolekciju od skoro 5.000 digitalizovanih fo-
tografija i oko 230 evidentiranih se¢anja (prica) onih koji su preziveli rat i govori
o zivotima ljudi koji su na fotografijama prikazani. Intervjue i digitalizaciju foto-
grafija sprovodili su istrazivaci i saradnici na projektu, dok je prate¢i obrazovni
program osmislila organizacija Haver Srbija. IzloZba, predstavljena u Beogradu,
Novom Sadu, Kragujevcu, Nisu, Sapcu, Subotici i Zrenjaninu, ukazuje na kom-
pleksan odnos licnog/kolektivnog se¢anja na Holokaust i istorije jevrejske zajed-

nice na prostoru Srbije izmedu dva svetska rata. O samom projektu?, izlozbi, kao

! msenicic@gmail.com

* Direktor projekta: James May
Autorka izlozbe, dizajn postavke i produkcija: Andrea Palasti
Koordinator izlozbe i koprodukcija: Ruzica Devi¢
Pratedi tekst izlozbe — biografije: Ivana Vranesevi¢
Pratedi tekst izlozbe - istorijski pregled: dr Milovan Pisarri
Graficki dizajn izlozbe: Ivan Palasti, Andrea Palasti
Obrazovni program: Haver Srbija - Sonja Vili¢i¢, Denka Mihajlovi¢, Mina Pasajli¢, Vera Mevorah
Autori priru¢nika obrazovnog programa: Sonja Vili¢i¢, dr Dragana Stojanovi¢, Penka Mihajlovi¢,
Vera Mevorah
Saradnici: Danijela Danon, rabin Isak Asiel
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i odnosima umetnosti, arhiva i Holokausta u doba post-se¢anja razgovaramo sa
inicijatorom i menadzerom projekta DZejmsom Mejom (James May) i autorkom

izlozbe dr Andreom Palasti.

I Odgovorite nam na ocigledno, ali znacajno pitanje: kako je doslo do izlozbe i u

Cemu je njen znacaj za savremeno bavljenje Holokaustom?

DZ. M.: Moja uloga je prevashodno bila inicijatorska, ali naknadno sam preuzeo
klasi¢nu i krajnje konvencionalnu ulogu menadzera projekta, koji povezuje, usme-
rava, proverava. Pre nekoliko godina bio sam na konferenciji pod nazivom ,,If Not
Now, When?” i pomislio sam kako je veoma vazno da se arhiviraju sve price tih
ljudi. Zaista, konferencija je pruzila neke bitne odgovore na teorijska pitanja, ali mi
je zasmetalo to $to, u trenutku u kom se neke masovne grobnice i dalje otkrivaju,
mi razmatramo filozofske aspekte, motivacije i strateske povezanosti izmedu poje-
dina¢nih dogadaja tokom Holokausta. Bio sam uveren da jedan od ta dva procesa
mora da se zavr$i kako bi drugi otpoceo, i onda sam se obratio Savezu jevrejskih
opstina Srbije. Nedugo potom, poceli smo da apliciramo na fondove i otpoceli smo
veliki projekat sakupljanja grade i stvaranja arhive, a izlozba je jedan njen deo, pre
svega znacajan zbog svoje interaktivnosti i dometa. Projekat je u celini trajao dve
godine, od jeseni 2014. do jeseni 2016. godine, a do sada je izlozba predstavljena u

sedam gradova u Srbiji.

i Poseban znacaj ovog projekta izvesno lezi u odluci da se Holokaust samo nagove-
sti, te da se njegova tezina naglasi samim izbegavanjem da se govori o detaljima

pogroma. Zajednica je u fokusu.

DZ. M.: Tako je. Cesto nas, kada govorimo o Holokastu, interesuju brojevi: pre-
zivelih ili stradalih; broj logora, leSeva, grobnica. Gubi se pric¢a o ljudima zbog
kojih to i jeste tragedija, a mi smo smatrali da treba da se naglasi kompleksnost

i lepota zajednice koja je prestala da postoji tokom te uzasne tragedije. Beogad

Graficki dizajn priru¢nika: Aleksa Milanovi¢

Lektura i ilustracije: Nikola Filipovi¢

Koordinatori istrazivaca: Jelisaveta Casar, Matija Sabado$

Istrazivadi/intervjue vodili: Jovana Cveticanin, Jelisaveta Casar, Eli David, Ruzica Devi¢, Matija Dze-
kuli¢, Iva Gros, Ivan Kac¢avenda, Vera Mevorah, Lidija Milinkovi¢, Nina Milankovi¢, Ana Mrva, Mia
Nuhanovi¢, Tatjana Parezanin, Branka Pavlovi¢, Ivona Popadi¢, Jovana Popovi¢, Biljana Puri¢, Matija
Sabado$, Pavle Sabados, Dragana Stojanovi¢, Luna Stefanovi¢, Zoran Trklja, Ilija Vukicevi¢, Ivana
Vranesevi¢, Tamara Corovi¢, Jovana Dragié, Sofija Maleti¢, Vladimir Krsti¢ i Nemanja Petrovié.
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je 1939. bio daleko manji, a Jevreji su ¢inili vazan deo gradske populacije; kada
su oni nestali sredinom rata, prosto je i$¢ezao veliki broj gradana, nije bilo mo-
guce da ba$ nikog od njih niste poznavali ukoliko ste u to vreme sa njima delili
gradski prostor. Samim tim, Holokaust nije uticao samo na jevrejsku zajednicu
ve¢ na kompletnu sredinu. Osim toga, vecina ljudi koji su deportovani i zatim
ubijeni pre svega su bili ljudi koji su spremali rucak, odlazili na posao i na pijacu,
i tako su ih bliznji pamtili; ve¢ina prezivelih nije prosla kroz logore, ve¢ je ostala
na sigurnom beze¢i od vojske i kriju¢i se u gradskim sredinama. Ne smemo da
ih se se¢camo samo kao gomile izgladnelih tela. Ovakve, jezive slike su bile ne-
ophodne tokom 1940-ih i 1950-ih, da bi se podsetili $ta se desilo i da smo mi to

dozvolili.

Kada ih se se¢amo kao klju¢nih ¢lanova zajednice, vraéamo im dostojanstvo; uo-
stalom, se¢anje zajednice i jeste se¢anje na ono $to je bilo pre Holokausta. Tesko je
suociti se i saziveti sa pricama o ekstremnom nasilju i ugnjetavanju, ali svi mogu da
se povezu sa svakodnevim zivotom ljudi - a linija tog zivota se dakle samo odse¢no
prekida. Nakon toga je naravno obnovljena zajednica i mnogo toga je stvoreno
iznova, ali svi moramo da pamtimo $ta se ta¢no dogodilo, a budud¢i da sa svakom
narednom generacijom prica varira, mi smo krenuli od neposrednih iskustava lju-
di i fotografija iz njihovih zivota. Osim toga, samo oni mogu da prepoznaju i neke

druge ljude ¢iji identitet nam je mozda u procesu ostao nepoznat. Svi oni su stari i

veoma uskoro nazalost vise nece biti sa nama.

I Na otvorenom pozivu odabrali ste dr Andreu Palasti da idejno osmisli izloZbu.
Kako su tekli koncipiranje i realizacija, i sa kojim izazovima ili kompromisima
ste se suocili u tom procesu? Pre svega mislim na izazove reprezentacije Jevreja i

veoma specificnog odnosa prema Holokaustu.

DZ. M.: Moram da priznam da je jevrejska zajednica veoma zahtevna po pitanju
toga kako smatra da odredene stvari treba predstaviti, i u tom smislu je izazov po-
miriti autorske Zelje, savremene umetnicke tendencije i o¢ekivanja od jednog pro-
jekta koji se bavi tako vaznom i velikom temom. Pre svega, zelim da kazem kako
je izuzetno vazno i odgovorno zapisati i skladistiti te intervjue, i da smo mnogo
polagali na komunikaciju i na dostojanstveno tretiranje ljudi ¢ija se¢anja zelimo da
zabelezimo. Zato je izlozba, u nekom smislu, bila klasi¢na i minimalisti¢ka. Pomo-

gao sam joj da napise tekst jer sam do tada ve¢ dugo saradivao sa njima, ali Andrein
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osecaj je bio nepogresiv po pitanju toga kako koji segment treba da se artikulise.
Sva filozofska pitanja koja smo imali, pa i moralna, tokom pravljenja izlozbe po-
stala su metodoloska pitanja; primera radi, u okviru same postavke nismo naglasili
ko je preziveo Holokaust, a ko nije. Oko toga smo se takode sporili sa jevrejskom
zajednicom u Beogradu, ali smo odlud¢ili zajedno da to ipak ne izdvajamo, i to na
osnovu jednostavnog zakljucka: nije znacajno samo izdvojiti ko je ta¢no stradao,
ve¢ naglasiti i nameru koja se krila iza Holokausta — da svi Jevreji, do jednog, budu
ubijeni.

Andrea je iznad svega izvanredno osmislila izlozbu, ali verujem da o tome moze
viSe sama da kaze; zanimljivo je da izdvojim kako sam isprva bio protiv njenog
predloga da se izlozba napravi ,,arhivisticki” - sa fotografijama podeljenim te-
matski, uz kutije u kojima bi bila svedo¢anstva. Meni je, kao arheologu po vo-
kaciji, bilo dosta kutija i kopanja po materijalima, ali ona je na tome insistirala i
finalna odluka se ispostavila kao izuzetno dobra. Nismo imali dovoljno materija-
la da napravimo koherentnu izlozbu, da tvrdimo: ,,ovo je bila zajednica’, ve¢ niz
fragmenata koji su preziveli. Ta interaktivnost je takode zaista profunkcionisala
u prostoru, a pre svega sada mislim na Sajmiste, koje je ogroman hangar, ali u
njemu su ljudi hodali, vradali se, trazili i komunicirali medusobno, komentari-
sali. To smo i hteli, da izlozba bude Ziva i da podstakne slavljenje Zivota koji se

vodio pre Holokausta.

I Na izlozbi je predstavljen izuzetno veliki broj fotografija - oko 1.000, na kojima
su uglavnom bili potpuno razliciti ljudi. Zasto ste odlucili da ih bude toliko?

Ponovo brojevi postaju vazni.

DZ. M.: Veliki broj fotografija posledica je potrebe da se posetioci izlozbe suoce
sa razmerama katastrofe koja je zadesila tu zajednicu. Prosto je previse, gotovo ne-
moguce, pogledati i upiti toliko fotografija i lica. Posredno, ovim je poslata poruka
o tezini Holokausta i broju unistenih Zivota. Voleo bih i da naglasim kako nismo
uzimali originalne fotografije, ideja je bila da se odmah digitalizuju i da se napravi
arhiva, ali smo vlasnicima svih materijala sugerisali da ih ¢uvaju i razmisle da li
bi u perspektivi mozda zeleli da ih ostave Jevrejskom muzeju. Na nama je bilo da
napravimo samu tu arhivu, koju smo u svrhu izlozbe zatim osmislili i od$tampali;

ona ima ¢ak oko 80 GB sakupljenog i skeniranog materijala.
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Sakupljanje materijala trajalo je dugo i bilo veoma kompleksno; nije, naravno, bilo
dovoljno da se neka fotografija pronade, ve¢ i da se sazna ko je autor i ko su ljudi
koji se na njoj nalaze. Nekada je ovo bilo moguce, a nekad ne. Iz tog razloga, na-
pravljena je onlajn arhiva, koja je omogudila da se vizuelni materijali prikupljeni
sa razli¢itih strana klasifikuju i kategorizuju, a poznati tj. prepoznati ljudi su do-
slovno bili tagovani/oznaceni, kako bi se napravila mreza odnosa. Paralelno sa tim,
postoje i transkripti koji su napravljeni od audio-svedocanstava — postoje sredeni
i nesredeni dokumenti - a onlajn platforma sluZila je i kako bi se ti transkripti
smestili u suodnos sa odredenim licima. Sam koncept izlozbe je u prostoru pruzao
mogucnost tog povezivanja, $to je ljude trebalo da natera da u izlozbi ucestvuju,

umesto da budu pasivni posmatraci.

I Digitalizacija je jos jedno znacajno pitanje. Na sajtu se nalazi materijal, ali nije

sasvim omogucen pristup njemu. Koja je buducnost projekta?

DZ. M.: I dalje radimo na povecanju interaktivnosti sajta i tome da on bude do-
stupan svim korisnicima, a to je znacajan i dug proces. Voleli bismo da naposletku
kompletan sadrzaj arhive bude dostupan javnosti, istraziva¢ima, profesorima, uz

minimalne otezavajucih okolnosti.

I Edukativna priroda izlozbe je izuzetno znaéajna, a deca su bila Cesti i kljucni
posetioci postavke. Kako je zamisljen obrazovni program o nekadasnjoj jevrej-

skoj zajednici?

DZ. M.: Kao §to sam ve¢ rekao, za mene je klju¢na stvar u okviru projekta bilo
arhiviranje, zapisivanje i skladiStenje svedocenja ljudi koji su preziveli Holokaust.
Ali naravno da je, do trenutka kada je i sama izlozba krenula da se stvara, postajao
sve ocigledniji informativni i obrazovni karakter ovakvog de$avanja i domet saku-
pljenog materijala. Sonja Vilici¢, koja je fantasticno sprovela edukativni program,
radila je raznovrsne vezbe sa decom, poput toga da ih pita koga bi na izlozbi oni
identifikovali kao Jevrejina. Deca bi zatim prolazila kroz prostor i studiozno pro-
ucavala fotografije, trazeci neke fizicke karakteristike putem kojih bi odgovorili na
pitanje. Svi prikazani su, naravno, bili Jevreji, ali tu se suptilno poteze identitetsko
pitanje. Pitala ih je izmedu ostalog i da li znaju da pokazu ko su zrtve, a ko preziveli,
$to je bilo za njih izazov - jer su sve fotografije dolazile iz svakodnevnog Zivota.

Izlozbu je posetilo nesto vise od 4.000 dece, dok je u radionicama ucestvalo njih
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oko 3.200. Na internet stranici je moguce i danas skinuti edukativne materijale, i
postoji besplatan priru¢nik za nastavnike i nastavnice koji bi trebalo da im pomog-

ne da ove teme o kojima govorimo integrisu u ve¢ postojeci kurikulum.

I, Portreti i secanja jevrejske zajednice u Srbiji pre Holokausta” je arhivski proje-
kat nastao sa ciljem sakupljanja i oéuvanja secanja na zajednicu koja sustinski
vise ne postoji. Koji je odnos se¢anja na Holokaust i secanja na prosperitetan

period zajednice izmedu dva svetska rata?

A. P.: Secanje je nasa odgovornost, iako tu odgovornost nas kao gradana ipak ge-
nerise drzava, koja putem razlicitih institucija postavlja oslonac kolektivnog i kul-
turalnog pamcenja. Tu su $kole, muzeji, spomenici, godisnjice i razli¢iti materijal-
ni ostaci. Medutim, cesto se dogada ideolosko prevodenje i nastavlja se kreiranje
Drugosti. Takode, tu su i mesta traume koja jo$ uvek nemaju materijalnu reprezen-
taciju u vidu spomenika ili simbolicke komemorativne prakse. U tom svetlu, odnos
secanja vidim kao kompleksnu praksu rada na proslosti, koja jo§ uvek pokrece niz

pitanja poput: ¢ega se se¢amo, kako se se¢amo i zasto se secamo?

I Koja je fukcija umetnicke reaktuelizacije i kontekstualizacije ovakve grade danas
i koliko znacajno mesto u tom procesu ima licna perspektiva umetnika, u ovom

slu¢aju vasa kao kustoskinje?

A. P.: Interesovanje za proslost, propitivanje se¢anja, subjektiviteta i identiteta, kao
i odgovornosti istorije, predstavljaju jednu od najrasprostranjenijih tema unutar
umetnickih i kustoskih strategija. Arhivska grada, kao $to su dokumenti i fotogra-
fije, postala je klju¢ni element savremene umetnosti, koji se sistemski kolekcioni-
ra, upotrebljava, reartikuliSe, postproducira. Ovakav koncept arhiva, propitivanje
istorijskih narativa i politike mod¢i igraju znacajnu ulogu i unutar moje licne umet-
nicke prakse, u kojoj arhiv vidim kao kontradiktornu teritoriju slika u kojoj se
znacenje nalazi izmedu vizuelnog i tekstualnog, dokumentarnog i konceptualnog,

materijalnog i fiktivnog.

Savez jevrejskih opstina Srbije je prvobitno raspisao konkurs za osmisljavanje di-
zajna postavke. Medutim, kada smo usli u proces rada, ubrzo se ispostavilo da je
vizuelni koncept izlozbe neodvojiv od idejne koncepcije. Sli¢an analiticki metod
rada, koji je do tada bio prisutan unutar moje umetnicke prakse, pokusala sam

prevesti i na samu izlozbu.
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I U predstavljanju grade postavljate u centar sam fotografski medij, ¢iji je cilj pri-
marno bio dokumentovanje pojedinacnih Zivotnih prica koje predstavljaju jedan
od najznacajnijih modaliteta secanja na Holokaust. Zasto je odabrana fotografi-

ja i koja je uloga drugih medija u konceptu izlozbe?

A. P.: Izlozba je zapravo bila rezultat jednog veceg dugoro¢nog projekta ¢iji je cilj
bio formiranje digitalne arhive fotografske grade izmedu dva svetska rata, ali i
usmenih video-intervjua onih koji su preziveli Holokaust. Ovakva vrsta arhivira-
nja fotografija i se¢anja imala je metaforicko znacenje, §to je znacilo da je priku-
pljeni materijal imao samo digitalnu materijalnost. U tom svetlu, izlozba je nastala
kao vrsta ilustracije digitalnog prostora arhive, ali najvaznije, i kao demonstracija
kako se skup nezavisnih diskursa, licnih pri¢a i se¢anja moze ponuditi na dalju
artikulaciju. Centralni deo postavke predstavlja veoma redak i impresivan pogled
u porodi¢ne albume, ali i uvid u istorijske fotografije i dokumente prikupljene iz
arhive Jevrejskog istorijskog muzeja u Beogradu. Medutim, drugi plan izlozbe bio
je postavljen unutar namenski napravljene biblioteke i fizicke arhive, u kojima je
tekst kao medij otvorio mogu¢nost za jedan istrazivacki i aktivniji odnos poseti-
laca. U arhivi, posetioci su mogli da procitaju zivotne price sastavljene na osnovu
transkripta intervjua onih koji su ustupili fotografije — o tome gde su ziveli, i$li u
$kolu, o ljubavi, putovanjima, ali i o samom ratu i stradanjima njihove porodice.
Na taj nacin, kao i kroz javna vodenja i obrazovni program koji je sprovodila orga-
nizacija Haver Srbija, izloZba je postala i ucionica - posrednik u produkciji znanja,
u kojem izlozba nije bila samo u zatvorenim okvirima izlaga¢kog prostora vec¢ i u

otvorenom sistemu drustvenog dijaloga.

I Da li vizuelni mediji imaju privilegovano mesto u tvorbi secanja/paméenja? Da
li biste rekli da je to zbog same prirode medija ili i pozicije koju zauzimaju u

savremenoj umetnosti, kulturi i svakodnevnom Zivotu?

A. P.: Fotografija je upravo tokom prve polovine 20. veka dobila status ritualnog
elementa unutar porodi¢nog zivota, ona je postala deo svakodnevice koja je omo-
gucila jedan nov nacin na koji ljudi pamte znacajne dogadaje u vlastitim zivotima.
Fotografija ide uz porodi¢no se¢anje. I upravo zbog toga, ali i zbog svoje neposred-
nosti i naizgled izravne ¢itljivosti, ona lakse moze da se integriSe u proces drustve-
nog istrazivanja. Izlozba zapravo ukazuje kako se putem fotografije promenio na-

¢in na koji ljudi posmatraju svoju okolinu i bliznje, ali i na¢in na koji definisu li¢ne
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i kolektivne identitete. Ovaj novi pogled na Zivot i okolinu, u tehni¢ckom smislu je
omogucio i nastanak jedne nove vrste fotografije koja je nazvana trenutni snimak
(engl. snapshot). Trenutni snimak je predstavljao jednostavan, u vecini slucajeva
neplaniran i spontan snimak beleZenja odredenog trenutka u vremenu, nacinjen
od strane amatera (¢esto nekog ¢lana porodice) i do danas je ostao jedna od naj-
znacajnijih primena fotografske kamere. Na taj nacin, izlozba prikazuje fotografije

koje i danas prepoznajemo u na$im savremenim fotografskim uspomenama.

I Gde danas umetnost pronalazi mesto u obrazovanju o Holokaustu?

A. P.: Bitno je napomenuti da je izlozba Portreti i secanja takode ponudila i pra-
te¢i obrazovni program, koji je sprovodila organizacija Haver Srbija, te koji se
odnosio na Holokaust i razmatrao $ira pitanja o toleranciji, dostojanstvu, jed-
nakosti i ljudskim pravima. Kustoski koncept osmisljen tako da kroz istoriju
fotografije, u 19 tematskih celina, pric¢a pri¢u o istoriji predratne jevrejske za-
jednice, kao i dizajn same izlozbene postavke, omogucio je ovom obrazovnom
delu izlozbe da probudi empatiju kod ucenika, ali i da pokrene diskusiju o na-
¢inima i$¢itavanja i analize porodi¢nih fotografija, te o njihovoj ulozi u Sirem
savremenom drustvenom kontekstu. Jer, se¢anja, odnosno nepotpune i li¢ne,
»male istorije” onih koji su preziveli Holokaust, ¢esto govore i mnogo vise od
demonstracija istorijskih ¢injenica. One zapravo produbljuju istoriju koja je pr-
venstveno longitudinalna. Medutim iako ne predstavljaju apsolutne izvore, ve¢
opskurne i nedovrsene tragove unutar istorijskog znanja, one motivisu javnost i
otvaraju prostor za li¢na iskustva, pojedinacne poglede i alternativna i$¢itavanja

dokumentarne grade.

I Kao umetnica, kako vidite temu post-se¢anja na Holokaust u savremenom dru-

Stvu u Srbiji?

A. P.: Postoji nekoliko nezavisnih organizacija i (umetnickih) projekata koji ak-
tivno preispituju dominantne istorije i reaktuelizuju odbacene i zaboravljene
proslosti i njihove politike. Tokom 2012. godine, Marija Ratkovi¢ i Dejan Vasi¢
pokrenuli su istrazivacki projekat Kultura secanja: Sadasnjost proslosti, u kome
smo ucestvovale Milica Tomi¢, Vahida Ramujkic i ja. Tema projekta bili su ostaci
onoga $to smo zapamtili i sadrzaj od koga je formirano nase se¢anje na Drugi

svetski rat. Obradivali smo nekoliko tema, jedna od njih je Kladovski transport,
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ali i mesta stradanja i mesta borbe i otpora u toku Drugog svetskog rata. Centar
za istrazivanje i edukaciju o Holokaustu (CIEH) ima za cilj da aktivno doprinese
drustvenoj i istorijskoj, ¢injeni¢noj interpretaciji zlo¢ina protiv ¢ovecnosti poci-
njenim tokom Drugog svetskog rata u Srbiji i Jugoslaviji. Putem javnih poseta
traumati¢nim mestima, kroz radionice i izloZbe, objavljivanjem istorijskih doku-
menata i svedoc¢enja, CIEH pruza jedan nezavisan uvid u dogadaje Holokausta
i Porajmosa. Ukazuje se na promene u drustvenim i topografskim strukturama
koje upravo uti¢u na formiranje politike i kulture se¢anja. Ovakvi i sli¢ni projekti
ukazuju na to koliko mi kao umetnici, kulturni radnici ili istori¢ari pristajemo
na stvarnost oko sebe, ali i na proslost iza nas. Moramo postati aktivni u¢esnici u

kreiranju kulture se¢anja.

I Recite nam nesto o odnosu idilicnog i traumaticnog secanja, te kako ste ovome

pristupili prilikom formiranja arhive i samog prikupljanja materijala?

A. P.: Volonteri koji su bili zaduZzeni za prikupljanje materijala i intervjua fokusirali
su se prvobitno na idili¢na se¢anja predratne svakodnevice. Medutim trauma se
neminovno upisala, jer znanja o dogadajima koji su usledili samo nekoliko go-
dina nakon nastanka fotografija o kojima su intervjuisani govorili morala su biti
izgovorena. Iako je naglasak bio na izlozenim fotografijama koje prethode traumi,
traumati¢na se¢anja pojedina¢nih porodica nalazila su se u tekstualnom delu izlo-
zbe u formi transkripta intervjua, ali i posredstvom govora u sklopu javnih vodenja

kroz izlozbu.

[ Obrazlozite izbor tematskih odrednica unutar izlozbe.

A. P.: Istrazujudi samu organizaciju novonastalog digitalnog arhiva, osnovna kon-
cepcija izlozbe bazirana je na odredenom sistemu klasifikacije unutar pazljivo oda-
branih 19 tematskih odrednica, prikazanih na 19 tematskih panela. Svaki panel
sastoji se od niza pojedinacnih fotografija (48 fotografija), koje su rasporedene na
panelu na osnovu sli¢nosti i tematske povezanosti. Predstavljene tematske/pred-
metne odrednice su bile sledece: 112 - portret, 3 - studio, 4 - ljubav, 5 - rodenje,
6 - slavlja, 7 - kostimi, 8 - institucionalni grupni portreti, 9 - sport, 10 - igra, 11
- dom, 12 - snapshot, 13 - grad, 14 - Zene, 15 - vojska, 16 - korzo (surprise photo-
graphy), 17 - vozila, 18 - letovanja, 19 — humor. Izlozba pocinje sa studijskim por-

tretima - u istoriji fotografije poznatim pod nazivom cabinet card (kabinet karte).
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Kabinet karte su bile prepoznatljive po ukrasenoj i dizajniranoj zadnjoj (ponekad
i prednjoj) strani kartona. Zarad reklamiranja fotografskih usluga bile su upotpu-
njene logom fotografskog studija i informacijama o njemu, $to ih je, u pojedinim

slu¢ajevima, ¢inilo vrlo atraktivnim u umetni¢ckom smislu.

Pored osmisljavanja originalnog dizajna kartica, uspe$niji fotografi privlacili su
potencijalne klijente koriste¢i i kreativne rekvizite, oslikane studijske pozadine,
razli¢ite tehnike osvetljenja i nadina prikazivanja, nudedi tako fotografisanim
osobama priliku da izaberu razli¢ite nacine (,identitete”) na koje ¢e biti pred-
stavljeni posmatra¢ima. Medutim, ve¢ nakon prve decenije 20. veka, odlaske u
profesionalne fotografske studije zamenila je Kodakova box kamera, pa su gra-
dani dobili moguc¢nost da sami prave svoje fotografije. U tom svetlu, centralna
postavka izloZbe, na 19 panela prikazuje i prati transformaciju (ozbiljnih) studij-
skih portreta u hrpu smesaka, proslava i praznika, sportskih utakmica, putovanja
i dokolice. Kroz ovako postavljene tematske odrednice, zapravo, mozemo pratiti
i istorijski razvoj jednog $ireg drustva i kulture. Na primer, tematska tabla sa
vozilima otkriva nam napredak tehnologije, automobilske industrije, dok tabla
koja predstavlja korzo, odnosno fotografije sluc¢ajnih prolaznika na razli¢itim
Setali$tima, otkriva nam fotografije koje su u istoriji fotografije poznate kao pho-
sionalni fotografi su morali nac¢i nove nacine zarade izvan okvira studija. Rekla-
mirajuéi svoje radnje, fotografi su izasli iz studija na ulice i fotografisali slu¢ajne
prolaznike, dali im svoju vizitkartu sa informacijom o fotografskoj radnji gde e

mo¢i da podignu razvijenu fotografiju.

" Koliko su za jednu arhivu vazna njena dostupnost i komunikativnost? Recite

nam nesto vise i o ineterakciji sa samim prostorom izloZbe — Starim sajmistem.

A. P.: Dostupnost i komunikativnost su najvaznije odrednice arhiva. Hal Foster i
opisuje arhive kao mesta stvaranja. Prirodu arhiva vidi u odnosima opozicionih
parova pronadeno/konstruisano, ¢injeni¢no/fiktivno, javno/privatno. Moguce je
vi$e razlicitih ¢itanja arhiva, u kojima svaki korisnik — ucenik, istoricar, teoreticar,
umetnik, ima drugaciji dozivljaj susreta. U isto vreme, arhivi su aktivna mesta na
kojima se politicka, drustvena i ekonomska mo¢ pregovara, osporava i potvrduje.
Oni ne mogu obezbediti transparentan i neposredan pristup istoriji, ve¢ samo ra-

zli¢ite (re)konstrukcije istorija, koje ne zavise samo od onoga ko ih istrazuje, ve¢
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i od perspektive (mo¢i) onoga ko ih je stvorio, ali i dostupnosti materijala koji je
ostao. Fotografije jevrejskih porodica su ve¢ tokom rata sistemski unistavane, ali
bitno je napomenuti i ¢injenicu da u to vreme nisu svi imali moguc¢nost odlaska
kod profesionalnog fotografa ili da poseduju svoj foto-aparat. Parafrazirajuci Mi-
$ela Fukoa (Michel Foucault), arhivi su tragovi koje je istorija ostavila za sobom, ali

i odredena vrsta sistema iskaza.

U tom svetlu, Savezu jevrejskih opstina Srbije bilo je veoma bitno da izlozba bude
postavljena i u nekadasnjem Jevrejskom logoru na Sajmistu — Judenlager Semlin,
konkretno u samom Nemackom paviljonu. To je bio svojevrsni simboli¢ko-po-
liti¢ki iskaz, jer Sajmiste nije deo se¢anja na desavanja u Drugom svetskom ratu,
ono je prostor negiranja i nepreuzimanja odgovornosti za adekvatno obelezavanje
i komemoraciju. Tokom dve nedelje, na izlozbi na Sajmistu, naglasak smo stavili
na pri¢u Hilde Daj¢. Nakon §to je maturirala u gimnaziji kao jedna od najboljih
u svojoj generaciji, Hilda Daj¢ se upisala na studije arhitekture na Beogradskom
univerzitetu. Medutim, posto su u okupiranoj Srbiji studije prekinute, Hilda je vo-
lontirala kao medicinska sestra u Jevrejskoj bolnici u Beogradu. Dobrovoljno se
prijavila i da ode u logor na Sajmistu, gde je nastavila da vr$i duznosti medicinske
sestre. Odatle je poslala nekoliko pisma drugaricama Nadi Novak i Mirjani Pe-
trovi¢, na osnovu kojih i danas mozemo ¢itati o uslovima i dogadanjima u logo-
ru na Sajmistu. Zahvaljujuéi Jevrejskom istorijskom muzeju, prikupili smo njene
privatne fotografije i pisma, a u biblioteci smo izlozili i strip o Hildi Daj¢ autora
Aleksandra Zografa, napravljen na osnovu sa¢uvanih pisama koja je pisala svojim

drugaricama.

I Prikupljali ste fotografske materijale koji predstavljaju fragmente svakodnevnog,
plodnog i raznovrsnog Zivota jevrejske zajednice. Na koje sve nacine kroz odsu-

stvo samih prizora Holokausta o njemu moZemo glasno da progovaramo?

A. P.: Predznanje i vizuelni prizori o Holokaustu neminovno su utisnuti u nasa
se¢anja. Samim imenovanjem projekta i izlozbe Portreti i secanja Jevrejske zajed-
nice Srbije pre Holokausta povladi za sobom niz vizuelnih asocijacija na ono $to
se desilo samo nekoliko godina nakon snimanja fotografija koje su prikazane na
izlozbi. Ovaj kontrast, izmedu izgovorenog/imenovanog i vizuelno neprikazanog

se provlaci kao nezaobilazan podtekst cele izloZbe.
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Takode, iako se projekat fokusirao na prikupljanje, porodi¢nih fotografija izmedu
dva svetska rata, izlozba nudi i nekoliko znacajnih fotografija koje prikazuju ratne
okolnosti, ali i fotografije koje su snimljene neposredno nakon zavrsetka rata. Ove
fotografije prikazane su uz panele, kao protivteze ili indeksi koji nude jednu kri-
ticku refleksiju onoga $to lezi skriveno unutar (naizgled) bezbrizne svakodnevice
koja se desavala samo par godina ranije. Tako na primer, kod tematskog panela
posvecenog kostimima, na kojem se prikazuju razliciti kostimi sa purimskih zaba-
va, maskembala i predstava, kao protivteza nalazi se jedna fotografija iz laznog do-
kumenta koja prikazuje Jevrejku u feredzi, koja se za vreme Holokausta, prilikom
bega, prerusavala u muslimanku. Na sli¢an nacin, kod tematskog panela sa temom
letovanja, kao kontrast, nalazi se jedna fotografija Jevreja ispred hotela Slavija na

ostrvu Hvaru, gde ih je za vreme rata internirala italijanska vojska.

I Mozemo li sagledati fotografije i digitalni arhiv kao dva koncepta secanja? U
Cemu koji od njih ima prednost, te da li je taktilnost u tom smislu jedan od kljuc-

nih faktora i zasto?

A. P.: Pojava kompjutera i interneta donela je promene strukture unutar koncepta
secanja. Fotografije unutar onlajn digitalnog arhiva su lakse dostupne ljudima iz
razli¢itih sredina. Internet je danas postao primarna platforma za arhiviranje seca-
nja. U tom svetlu, ideja Saveza jevrejskih opstina Srbije da pokrene digitalni arhiv
- u kome bi ponudio niz medijskih izvora, svedoéenja, novinskih ¢lanaka u formi
videa, fotografija pa ¢ak i crteza i mapa — delovala je da ima prednost nasuprot
»taktilne” izlozbe fotografija. Preispituju¢i moguénosti upotrebe ovakve, tematski
specifikovane digitalne arhive u buducnosti, izlozba Portreti i secanja upravo je

ukazala i na vaznost aktivnog, ,taktilnog”, odnosno fizickog delovanja.

[ Odnos proslosti i sadasnjosti veoma je dinamican, a paméenje determise kultu-
ru, vrednosti, identitet. U kom aspektu uocavate najveéu odgovornost kreiranja

jednog ovakvog projekta?

A. P.: Kreiranje digitalnog arhiva predstavljalo je inicijativu Saveza jevrejskih op-
$tina Srbije za o¢uvanje secanja i edukaciju o Holokaustu. Fotografije i zabelezena
se¢anja, iako malobrojna (oko 250 zabelezenih prica), sada ¢ine materijalnu di-
menziju kulture se¢anja. A odgovornost vidim u razvijanju arhiva, daljoj upotre-

bi, reviziji prikupljenog materijala i oznaciteljsko-istoriografskoj obradi. Sa druge
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strane, izlozba je ukazala na potencijal i uticaj koje licne fotografije, nepotpune
istorije i izostavljene slike vremena mogu imati u razumevanju predratne jevrejske
zajednice i kulture. Ona je otvorila vrata ka novim interpretacijama ve¢ postoje-
¢ih dokumenata, ali i ka otkrivanju potpuno novih narativnih komponenti - (sa)
znanja, koja do sada nisu bila deo zvani¢ne istorije. Ovakva vrsta produkcija zna-
nja, iako mozda samo na kratko vreme - dok je trajala izlozba, ipak je pokrenula

dijalog.

I Koji efekat je post-secanje ostavilo na vas, kao autorku izlozbe?

A. P.: Izlozba Portreti i secanja predstavlja veoma redak i impresivan pogled u po-
rodi¢ne albume i svakodnevicu obi¢nih ljudi. Price i licna se¢anja koje sam imala
prilike da ¢ujem, nau¢im, prenesem, otvorile su vrata i za dalja istrazivanja u li¢-
nim projektima. Tako sam nakon izloZbe nastavila istrazivanje fotografske grade
koja se vezuje za ratna zbivanja i Jevreje koji su bili u moguénosti (¢esto putem
laznih dokumenata) da obezbede sebi prividnu sigurnost, skrivajuci se kao turi-
sti u inostranstvu. Projekat Biihnenbilder prikazuje mizanscene (biihnenbilder),
odnosno ambijente — mesto, vreme i okolnosti njihovog privremenog okruzenja
za vreme skrivanja. Imaju¢i u vidu da mizanscen predstavlja fizicko ponasanje
glumaca u scenskom prostoru koji je uslovljen dramskom situacijom, fotografije
koje su nastale u ovim specifi¢cnim uslovima predstavljaju upravo to - glumljenu
stvarnost. Na taj nacin, izlozba Biihnenbilder postaje svojevrsna mreza asocijacija
koja ujedinjuje razlicite scenske i znacenjske sisteme, koji se protezu i izvan okvira
samih fotografija - na primer, prelepi pejzaz moze znaciti sasvim suprotno kada se

upoznaju okolnosti nastanka slike.
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Arhivi, politika i poetika secanja

Uvod

Predmet analize u ovom radu su cetiri arhiva svedocenja prezivelih Holokausta:
Jejlov Fortunof arhiv (Yale Fortunoft Archive), Usmena istorija Memorijalnog mu-
zeja Holokausta Sjedinjenih Americ¢kih Drzava (United States Holocaust Memo-
rial Museum’s Oral History Archive), arhiv Vizuelna istorija Soa fondacije (Visual
History Archive, USC Shoah Foundation), koji je sada dostupan u istom muzeju,
i arhiv Mi smo preZiveli, objavljen kao petotomno izdanje, koje ¢ine svedocenja iz

arhiva Jevrejskog istorijskog muzeja u Beogradu, ali i pisana svedocenja.

Velike kolekcije poput pre svega Fortunof arhiva, markiraju obrt u razumeva-
nju pojma svedocenja, koji istori¢arka i teoreticarka Holokausta Anet Vijevior-
ka (Anette Wieviorka) opisuje kao pocetak nove ere koju naziva ,era svedoka”
Znacaj Holokausta u javnoj sferi menja se pre svega sa povezivanjem Holokausta
sa ,temama pedagogije i transmisije’, §to je izmedu ostalog podrazumevalo uvo-
denje Holokausta u institucije obrazovanja, kao i otvaranje memorijalnih muzeja
i uspostavljanje video-arhiva iz kojih buduée generacije u¢e na potpuno novi
nacin o istorijskoj traumi. Koncept koji podrazumeva centralno mesto i zna-

¢aj forme svedocenja u medijima i javnosti Vijeviorka naziva ,,prispece svedoka”

' n.m.radulovic@gmail.com
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(Wieviorka 2006: 56-57). Autorka istice tendenciju prebacivanja svedocenja iz
pisanih i literarnih u video izvedbene formate - $to je i redefinisalo istorijske,
kao i izvedbene i iskustvene odlike ovog ¢ina: ,,[...] svedok je postao otelovlje-
nje svedoclenja [un homme-memoire] potvrdujuci proslost i kontinuitet prisustva

proslosti” (Wieviorka 2006: 88).

Institucionalizacija secanja - istorijsko-epistemoloski
i performativno-afektivni modeli secanja

Pre nastanka velikih arhiva koji se ticu Holokausta sedamdesetih godina proslog
veka, svedocenje je podrazumevalo iskljucivo institucionalnu sudsku praksu, tj.
formalni okvir prisustva trece osobe/svedoka, radi utvrdivanja istine (obi¢no kroz
ispitavanje). Ispovedna forma intervjua nakon Drugog svetskog rata rekonceptu-
alizuje pojam svedocenja pocevsi od samog povoda i cilja - umesto utvrdivanja
istine, primarni motiv za svedocenje postaje zapis iskustva koje prevazilazi dota-
dasnje pojmove traume, rata i stradanja. Tek sa pojavom svedocenja o Holokaustu,

iskustva prezivelih postaju dostupna javnosti i deo kolektivnog secanja.

Mnogi autori isti¢u vaznost svedocdenja i svedo¢anstava u saznavanju raznih do
tada nepoznatih (kako cenzurisanih, tako i potisnutih) aspekata Holokausta.
Naime, u audio-vizuelnim zapisima svedocenja, preziveli (svedoci) iz razli¢itih
razloga bili su onemoguceni da govore o prezivljenom, traumama, iskustvima,
se¢anjima. Novik (Peter Novick) navodi da je vazan uzrok toga ¢injenica da
potiskivanje definise traumu i obrnuto. Kada je u pitanju dogadaj koji je toliko
nepodnodljiv da se mora potisnuti, on se upravo definiSe ,,prema intenzivnosti
iskustva, prema nemogucnosti da subjekat adekvatno reaguje, zbog konfuzije i
dugotrajnih efekata koji otezavaju psihicku organizaciju” (Novick 1999: 2). Dori
Laub (Dori Laub) isti¢e vi$estruku nemogucnost prezivelih da neposredno nakon
rata govore o prezivljenim traumama. Prvi razlog je to $to su se zbog ekstremne
prirode iskustva osecali izolovano i onemelo u odnosu na svoju okolinu: osecali
su da ne mogu da govore zato §to niko ne moze da ih razume. Internalizovanje
cenzure, dovodi do distorzije se¢anja, tako da svedoci ostavljeni sami sa poti-
snutim se¢anjima pocinju da dovode u pitanje istinitost sopstvenih iskustava,

$to Laub naziva kolaps svedoka i prepoznaje kao ,centralno iskustvo dozivljaja
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Holokausta” (Laub 1992: 75-93). Na kraju, unistenje ljudskosti podrazumeva i
uverenje Zrtava nacizma da postoji razlog ili opravdanje zlo¢ina koje su preziveli
npr. da, paradoksalno, pripadaju redu ,,sub-humanih’, ,tajnom redu” saucesnika

pocinilaca zlo¢ina Holokausta (Laub 1992: 79-82).

Forma video-zapisa pokazala se kao idealna za belezenje prethodno potisnutih,
ucutkivanih sec¢anja, zato §to je neposredno posredovala prenosenju iskustva pre-
zivelih. Imajudi u vidu karakter ,direktnog prenosa” video-zapisa, ova forma je
imala najveci potencijal za formulisanje kolektivnog sec¢anja, pre svega zbog veli-
kog broja sekundarnih svedoka koje je trebalo intervjuisati. Upravo je upisivanje
kolektivnog iskustva Holokausta u taj eluzivni prostor kolektivnog secanja postao

cilj osnivaca velikih arhiva.

Trenutak u kome svedocenje dobija karakter afektivne intimne ispovesti otvara
znacajno pitanje: Kada svedocenje postaje ,,svedocenje”? Koje su specifi¢nosti no-
vog tipa svedocdenja — da li je termin relativizovan ili je pak prosiren, produbljen
i redefinisan u odnosu na uskosudski format davanja iskaza? Ako je tako, koje
su mogucnosti, odnosno koji su eticki, politicki i istorijski potencijali belezenja
i arhiviranja ovakvog tipa svedocenja? Pre svega, emotivni naboj koji prati svako
svedocenje prezivelih Holokausta doneo je potpuno nov kvalitet sadrZaja, redefini-
$uci epistemoloski karakter istorijskih arhiva, ali se pokazao i kao (do)nosilac nove
eksploatacije se¢anja kroz komodifikaciju u industriji zabave i $ire. U tom smislu,
nudedi sadrzaj koji nalaze redefinisanje pitanja istine i istinite ispovesti, svedoce-
nje o Holokaustu zahteva potpuno drugadiji tretman od sudskog svedocenja. Kada
govorimo o sudskom formatu, verodostojnost se svodi na iznete ¢injenice, pa je sa-
mim tim istinitost svedoc¢enja merljiva i proverljiva; ali kada su u pitanju svedoce-
nja prezivelih Holokausta, iskustvo traume prevazilazi istorijske i druge ¢injenice.
Samim tim, istinito svedocenje o Holokaustu ne mora ujedno da korespondira sa
istorijskim cinjenicama.

Prema misljenju Dori Laub, klju¢na karakteristika koja razlikuje ¢in svedocenja
o traumi u odnosu na svedocenje iskustva traume, jeste Sto se ¢in svedocenja o
Holokaustu realizuje na relaciji svedok-slusalac. Slusalac je svedok svedocenja,
pa »iako ne postaje Zrtva — on zadrzava svoje odvojeno mesto, poziciju i perspek-
tivu”, dok u isto vreme svedodi ,,sopstvenom svedocenju” (Laub 1992: 58). Sosa-
na Felman (Shoshana Felman) zajedno sa Laubom istice vaznost performativnog

aspekta svedocenja odnosno govornog ¢ina reaktualizacije prozivljene traume

163



Granicnici secanja

164

(Felman, Laub 1992: 5). Svedocdenje podrazumeva telesno prisustvo svedoka i
onoga koji intervjuise, te zbog toga nije samo izgovaranje nego i utelovljenje tra-
ume: ujedno je svedocenje o sopstvenoj, kao i traumi drugog. Ovo udvajanje,
cepanje, tenzija izmedu onoga ko svedo¢i i onoga ko je svedok/preziveli, produ-
bljuje i usloznjava sam ¢in svedocenja. Kao $to tvrdi jedan od osnivaca Jejlovog
Fortunof arhiva, Lorens Langer (Lawrence Langer), ali i ve¢ina kasnijih teoreti-

¢ara traume i Holokausta:

[...] jedan od vaznih kvaliteta usmenog svedocenja je neposrednost. Iako
su se svedoci svakako ve¢ osvrnuli na svoju proslost i pre intervjua, oni se
iznova susrecu sa sopstvenim iskustvom u samom procesu prepri¢avanja
(Langer 1991: 148).

Druga vazna karakteristika jeste pomeranje tezi$ta iskaza sa plana ¢injenica (objek-
tivni, pasivni) na iskustveni (subjektivni, aktivni) plan dogadaja, kao i transme-
dijalni, transgeneracijski plan prenos$enja se¢anja kao fenomena koji se afektivno

upisuje u kolektivno secanje.

Imajuéi u vidu da dominantni istorijski narativi teze linearnom, kontinuiranom
i harmonizujuéem stilu, kao differentia specifica svedocenja o Holokaustu, ispo-
stavlja se da ova svedocenja stoje u kontrastu prema dominantnim, hegemonim
heroizacijama rata, §to Sosana Felman i Dori Laub prepoznaju kao krizu istorije
(Felman, Laub 1992). Zbog toga, dalje, postavljaju pitanje memorijalizacije disrup-
tivnih, nelinearnih, nekoherentnih, ¢esto nedoslednih se¢anja.? [zazov arhiviranja
Holokausta proistic¢e iz problema arhiviranja traume, utoliko $to logika trauma-
ti¢nog iskaza predstavlja kontrast inace doslednim i zaokruzenim istorijskim na-
rativima. U ideologkom smislu, ovi narativi stavljaju u prvi plan tip secanja koje
Langer naziva poniZenim secanjima, koja, u potpunosti suprotno od herojskih na-
rativa, svedoce o novoj, visceralnoj perspektivi traume - perspektivi porazene i

anihilirane indivue; odnosno, ,trenucima u kojima je istorija izneverila pojedinca

> Nedoslednost se odnosi na nedostatak istorijskih ¢injenica, ali i nedoslenost u samom stilu/formi
pripovedanja. Dori Laub navodi slucaj koji su istoricari okarakterisali kao pogre$nu, neta¢nu repre-
zentaciju, Zene koja je svedocila da je videla kako su eksplodirala cetiri dimnjaka, dok svi izvestaji po-
tvrduju da je eksplodirao samo jedan. Laub uzima ovaj slucaj ne da bi pokazao kako svedocenja nisu
dosledna istorijskim ¢injenicama, ve¢ da svedoce o istini koja prevazilazi istorijske ¢injenice: ,Ona je
dosla da svedoci o neverovatnom; da svedoci vrlo precizno $ta je videla svojim o¢ima i to da je sam
okvir Ausvica eksplodirao” (Laub 1992: 62).
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i nacinila ga Zrtvom onoga $to Nice zove slepa mo¢ ¢injenica [...] tiranija aktual-

nog” (Langer 1991: 49).

Modele reprezentacije Holokausta, kada su u pitanju audio-vizuelni zapisi svedoce-
nja, mozemo definisati prema tome kako se odnose prema pauzama, ti$inama, neko-
herentnostima i narativnim prekidima tokom ¢ina svedodenja. Ovi aspekti, potom,
sugeriSu razli¢ite modele reprezentacije traume. Prvi model prikazivanja se bazira
na reprezentaciji individualne traume i moze se definisati kao afektivno-performa-
tivni model reprezentacije traume. Karakteristi¢an za Jejlov Fortunof arhiv, rukovodi
se nac¢elom uspostavljanja intimnosti izmedu svedoka i osobe koja vodi intervju, sa
ciljem davanja prioriteta osobi koja govori — prezivelom svedoku i njegove/njene tra-
ume. Na taj na¢in podrzava tenziju izmedu traume i svedoka koju Dzefri Hartman
(Geoffrey Hartman) navodi kao vazan element svedocenja. Prema Hartmanu, za-
hvaljujudi tenziji samog svedoka dok se bori sa sopstvenom traumom, u samom ¢inu
svedocenja se utelovljuje trauma i uspostavlja snaznija relacija sa slusaocem. Upravo
u toj borbi, ostvarene afektivne pauze prenose se na slusaoce (Hartman 2008), $to

elaborira i Keli Oliver (Kelly Oliver):

Izvedba svedocenja, a ne samo ono $to je izgovoreno efektivno, oZivljava
ponavljanje dogadanja. Medutim, tiSine i zaslepljenost, koje su inherentne
dogadaju, na kraju ¢ine svedocenje ocevidaca nemoguéim [...] Izvedba
krajnje nemoguénosti svedocenja o dogadaju ¢ini svedocenje moguéim
(Oliver 2001: 86).

Drugi model reflektuje tradicionalni istorijski princip distanciranja od iskustvenog
i efemerno-emotivnog naboja, zarad hronologije i utvrdivanja faktografskih, mer-
ljivih ¢injenica. Ovaj tip narativa koji se moze definisati kao istorijsko-epistemoloski
ima za cilj restoraciju istorijske logike u odnosu na logiku traume. Imajuci u vidu
da su, kako navodi Langer ,jedna od brojnih Zrtava Holokausta bili ideali, kako
pojedinca tako i porodi¢nog jedinstva” (Langer 1991: 101), moze se zakljuciti da
ovaj model nastoji da uspostavi naruseni poredak izmedu ideala perioda pre Ho-
lokausta i ere svedoka koja dolazi mnogo godina nakon toga. Ovaj model se¢anja,
karakteristi¢an za arhive poput Usmene istorije Memorijalnog muzeja Holokausta
Sjedinjenih Ameri¢kih Drzava u Vasingtonu (USHMM) i arhiv Soa, koja je danas
u sastavu istog muzeja, tezi da uskladi nacin i sadrzaj iskaza, tj. da uvede hronolo-
giju, poredak, logiku i naravucenije (u slu¢aju Soa fondacije) svedogenja, kao i da

promovi$e pobedu prezivelih.
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Fortunof video arhiv - afekat traume
i centralno mesto svedoka

Ispovesti prezivelih Holokausta Fortunof video arhiv za svedoc¢enja o Holokaustu
na univerzitetu Jejl, predstavljaju najvazniji izvor i temelj teorijskih promisljanja
koncepta svedocenja posle Holokausta. Princip realizacije intervjua uskladen je sa
jasnim ciljem osnivaca arhiva, a to je, kako navodi Vijeviorka ,,povratak imena,
lica i istorije svake pojedina¢ne zrtve masovnih ubistava” (Wieviorka 2006: 141).
Krajem sedamdestih godina 20. veka, samoorganizovana grupa Filmski projekat
prezivelih Holokausta (Holocaust Surviviors Film Project) poc¢inje da snima isku-
stva prezivelih Zrtava u Nju Hejvenu. Originalni zapisi deponovani su i sacuvani
na Jejl Univerzitetu, SAD 1981. godine, a danas broje preko 4.400 svedocenja pre-
zivelih iz Severne i Juzne Amerike, Evrope i Izraela. Veliki broj potonjih arhiva koji
se odnose na Holokaust nastaje upravo po uzoru na Fortunof arhiv, prvenstveno sa
ciljem edukacije kroz istrazivanja, proucavanja i analize svedoc¢anstava prezivelih.
Klju¢na tema Fortunof arhiva je zapravo samoreprezentacija Zrtava — a posebno
razvijena metodologija intervjua omogucava svedoku da na intiman i duboko lican
nacin predstavi svoja iskustva, a u kontekstu (snimljenog svedocenja) i iskustva i
ciljeve samih osnivaca. Naime, psihijatri i istrazivaci koji su osnovali Arhiv i obu-
¢avali prve anketare i sami su preziveli Holokaust — Dori Laub, DZefri Hartman i
Lorens Langer. Pitanja su formulisana tako da omoguce transfer se¢anja, ali ne i
da pretpostave i sugerisu normu odgovora. Pitanja su otvorene frome, a sam sve-
dok polaze pravo na autoritet istine. Odnosno, kako se navodi na sajtu: ,,Svedoci
su eksperti sopstvene Zivotne price, a oni koji vode intervju su tu da slusaju, uce i

pojasne” (Yale Fortunoff Archive).

Metodologija intervjua podrazumeva obrazac u kom svi intervjui pocinju na isti
nadin,
[...] neduzno pletuéi atmosferu prisnosti — kazite nam nesto o vasem de-
tinjstvu, porodici, $koli, zajednici, prijateljima, o normalnom svetu koji je
prethodio uzasima. A vedina njih se i zavr$ava na isti nacin, implicirajudi
razdor izmedu iskustva logora i onoga §to je usledilo - kazite nam nesto o

va$em oslobodenju (i vagem zivotu posle toga) (Langer 1991:17).

Upravo su te fokalne tacke otkrile antikatarzicki karakter ovih narativa, odnosno,

kako navodi Langer, nakon oslobodenja su usledile nevolje $to je ,,obrnulo poredak
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konflikta i njegovog razresenja koji smo naucili da o¢ekujemo od tradicionalnog

istorijskog narativa” (Langer 1991: 67).

USHMM - amerikanizacija Holokausta
i demokratizacija arhiva

Usmena istorija Memorijalnog muzeja Holokausta Sjedinjenih Americkih Drzava u
Vasingtonu predstavlja zbirku intervjua sa prezivelim Zrtvama Holokausta. Arhiv sa-
drzi i kolekciju snimljenu na podrucju bivie Jugoslavije — ispovesti prezivelih, nedu-
znih ztvi, nekadasnjih partizana i ljudi koji su ucestvovali u pokretu otpora. Intervjui
su snimljeni u periodu izmedu aprila i maja 1997. godine, uz finansijsku podrsku
fondacije Dzef i Tobi Her (Jeft and Toby Herr), a koordinator projekta Jugosloven-
skog arhiva Holokausta je poznati novinar koji je preziveo Holokaust, Jasa Almuli
(koji je i sam vodio vecinu intervjua). Od 2002. godine, intervjui su deo kolekcije
Usmena istorija americkog arhiva i muzeja Holokausta. Jedna od znacajnih karakte-
ristika ovog arhiva, ne samo u kontekstu materijala namenjenih ovoj kolekeiji ve¢ i
materijala iz drugih arhiva - kao $to su privatne kolekcije iz Francuske ili donedavno
zatvorenih i nedostupnih arhiva biv§eg SSSR-a - jeste potpuna dostupnost materijala

javnosti u okviru internet stranice USHMM-a.

Memorijalni muzej Holokausta Sjedinjenih Ameri¢kih Drzava u Vagingtonu otvo-
ren je u aprilu 1993. godine, §to se vremenski poklapa sa premijerom popularnog
filmskog ostvarenja Stivena Spilberga (Steven Spielberg) — Sindlerova lista (Schin-
dler’s List, 1993) markirajuéi snazan proboj i prisustvo Holokausta u americ¢koj jav-
nosti. Takozvana centralnost Holokausta koju isti¢u mnogi istori¢ari Holokausta,
upravo i dolazi u neodvojivoj sprezi sa industrijom zabave (Wieviorka 2006, No-
vick 1999, Rosenfeld 1995, Rabinbach 1997, Edkins 2003, Shandler 1999). Proces
dovodenja Holokausta u kulturni epicentar podrazumevao je prilagodavanje isto-
rijskog genocida nad jevrejskim narodom zarad promovisanja takozvanih americ-
kih vrednosti. Ovo se pre svega odnosi na samu konceptualizaciju Holokausta kao
univerzalnog zla, odnosno, kako navodi Dzefri Sendler (Jeffrey Shandler), master
moralne paradigme dvadesetog veka; istorijske traume izdignute na status neupo-
redive ljudske tragedije (Shandler 1999). Vazno je napomenuti da je ovaj pristup
pojmljen kao pozitivan preokret u razumevanju Holokausta i da je kao takav ugra-

den u strateske ciljeve USHMM-a:
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Mladi Afroamerikanci napustaju muzej sa komentarima i utisacima: ,,Ni-
smo znali da su Jevreji bili crnci. Trebalo mi je mnogo vremena da ra-
zumem kako su oni utvrdili da su Zrtve bile crnci iako su ocigledno bili
belci” Sjedinjene Americke Drzave uce o Holokaustu uz dodatak ame-
ri¢kih vrednosti: da se shvati i razume da su svi ljudi stvoreni jednaki sa
neotudivim pravima koja drZava ne moze da oduzme (Berenbaum prema
Wieviorka 2006: 118).

Na taj nacin, Holokaust je redefinisan tako da sluzi kako americ¢koj javnosti, tako
i americkoj istoriji. lako mnogi priznaju uspeh muzeja u ovom cilju, postavlja se
eticko pitanje posledica prisvajanja istorijske traume kao metafore za sopstvenu
turbulentnu i problemati¢nu proslost. Ovaj vid dekontekstualizacije ili ,,dome-
stikacije” Holokausta je od samog pocetka polarizovao javnost. Novik zakljucuje
da za razliku od popularne kulture, akademska zajednica kategoricki odbacuje
»prijatnu pri¢u sa moralnom poukom koja se predstavlja kao istorija” (Novick
1999: 48).

Kritike amerikanizacije se¢anja su se odnosile pre svega na uopstavanje specifi¢ne
istorijske traume, koja je dalje podredena u korist simbolizacije opstih americkih
nacela poput gradanskih sloboda, tolerancije i pluralizma. Kako navodi Alvin Ro-
zenfeld (Alvin H. Rosenfeld), ako je ,kona¢ni cilj Muzeja Holokausta masovno
razumevanje o tome $ta su ljudi uradili ljudima, a ne $ta su Nemci uradili Jevrejima
[...] prestate da bude muzej posveéen edukovanju javnosti o nacistickom Holo-
kaustu i postace nesto drugo” (Rosenfeld 1995: 35-36). Na taj nacin se, zakljucuje
Rozenfeld, me$aju Zrtve razli¢itih istorijskih trauma i upisuju u ,,praznu, ali smi-
slenu apstrakciju pod geslom ¢ovekove necovecnosti prema ¢oveku” (Rosenfeld
1995: 35-36). Odluka o univerzalizovanju jevrejskog, kao opsteljudskog iskustva
posledica je klju¢nog pitanja u kreiranju politike se¢anja USHMM, a to je: ,,Koga
se treba secati?” Odnosno, kako navodi Norman Finkel$tajn (Norman G. Finkel-
stein), da li se treba secati Holokausta kao istorijske traume jevrejskog naroda ili
uvrstiti i ostale narode koji su stradali tokom tog perioda? (Finkelstein 2000: 91).
Odluka da se specifi¢na istorijska trauma predstavi kao simbol ¢itavog ¢ovecan-
stva, podrazumevala je takode i reformulaciju Holokausta kao ekstremne patnje.
Sa tim ciljem, cenzurisani su, marginalizovani ili ublazeni aspekti koji su ,,previse
stragni” ili koji prikazuju eksplicitne uzase nakon oslobodenja, poput fotografija
americkih vojnika suocenih sa ,,uzasom gomile naslaganih ljudskih tela”, kao i pro-

blem hri$¢anskog antisemitizma (Rabinbach 1997: 239).
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Vizuelna istorija Soa fondacije:
»industrijalizacija Holokausta”

Kako je arhiv Soa najpozantiji po svom osnivacu, filmskom reditelju Stivenu Spil-
bergu, tako je i analiza kako narativnhog modela arhiva, tako i njenog kulturnog
uticaja, usko vezana i neodvojiva od slavnog osnivaca. Neizbezno je pominjanje
okolnosti u kojima nastaje, a to je upravo snimanje filma Sindlerova lista u Polj-
skoj, kada je reditelj zarad autenti¢nog prikazivanja istorijskih dogadaja u kontek-
stu filmske fikcije pozvao na razgovor prezivele Holokausta. Potaknut i motivisan
iskustvom intervjua koje je sam vodio, Spilberg je 1994. godine osnovao fondaciju
Soa: Arhiv vizuelne istorije, kako bi ,,snimio i sa¢uvao ispovesti iz prvog lica prezi-

velih i podstakao njihovu edukativnu upotrebu” (ibid.).

Neodvojivost arhiva Soa od filma Sindlerova lista produbilo je i progirilo znacenje
koncepta amerikanizacija Holokausta, koji je po¢eo da se odnosi ne samo na lo-
kacije memorijala, ve¢ i na dominantne narative Holokausta koje promovi$u pre
svega americki filmovi (Wieviorka 2006: 119). Novik istie do tada nevidenu pro-
motivnu kampanju filma Sindlerova lista, kao i automatsko uvodenje filma u insti-
tucije obrazovanja besplatnim projekcijama za americke srednjoskolce kao ,,do-
prinos njihovom moralnom obrazovanju” i izjavu Opre Vinfri (Oprah Winfrey),
koja je proglasila da je postala ,,bolja osoba zahvaljujuéi Sindlerovoj listi” (Novick
1999: 214). Implicitno i eksplicitno postavljanje arhiva kao kompatibilnog i prate-
Ceg narativa filmskom, Vijeviorka uocava kao narativni obrt u formulaciji arhiva,
kritikuju¢i naglagavanje komplementarnosti filma i svedocenja. Ona argumentuje
da je filmski narativ o prezivljavanju izmesten u koncept kreiranja arhiva: ,,U svom
ishodu, projekat nije zainteresovan da konstruide usmenu istoriju Holokausta vec¢

da stvori arhive o prezivljavanju” (Wieviorka 2006: 115).

Kako navodi Rozenfeld, Sindlerova lista slavi prezivele, ,konkretno, 1.100 Jevreja
koji su otrgnuti od uzasne smrti. Vise od svega, to je film koji slavi novu istaknutu
figuru Holokausta: spasioca” (Rosenfeld 1995: 38). Sli¢no filmu, ovaj moto nagla-
$avaju i u samom arhivu Soa. Spilbergov cilj je bio da prikaze Zivotne price svakog
od prezivelih, a ne samo njihova ratna iskustva. U takvom kontekstu oformljen je
internacionalni tim ljudi obucenih da ispituju i snimaju prezivele u preko 50 ze-
malja i na preko trideset jezika. Do danas, arhiv Soa broji preko 53.000 kazivanja,

danas pod okriljem Univerziteta Juzne Kalifornije, SAD.

169



Granicnici secanja

170

Spilbergov projekat je ¢esto opisivan kao primer industrijalizacije Holokausta. Au-
tor knjige Industrija Holokaust, Norman Finkel$tajn (Norman G. Finkelstein), pod
ovim pojmom podrazumeva proces amerikanizacije Holokausta, ali sa ciljem ko-
riS¢enja istorijske traume zarad politicke i ekonomske dobiti (Finkelstein 2000).
Prema Vijeviorki, Spilbergov projekat je taj koji nosi ,,industrijsku dimenziju” Ho-
lokausta. Poredeci Soa i Fortunof arhiv, ona zaklju¢uje da model intervjua arhiva
Soa - uglavnom snimanih u privatnim stanovima i ku¢ama prezivelih — predstavlja
kontrast u odnosu na Jejlov Fortunof arhiv:

Naglasak Spilbergovog projekta je potpuno drugaciji od Jejlovog arhiva.

Osoba koja je preziveli svedok vie nije centralna u ¢itavom poretku.

Preziveli svedok zamenjen je konceptom transmisije. Dok su osnivaci

arhiva Jejla insistirali na karakteristicnom dozivljaju zivota Zrtve koja je

kao ,sa druge planete” [...] gde je naglasak na njihovoj ve¢noj izolaciji

od sveta i rodaka zbog ekstremnog iskustva koje su prosli — Spilbergov

projekat je baziran, suprotno tome, na Zelji da prikaze ,obi¢ne ljude”

koji su se vratili u ,normalu”, koji su preziveli brodolom rata (Wieviorka
2006: 111).

Industrijalizacija Holokausta je dakle ne samo univerzalizovanje partikularne tra-
ume zarad dostupnosti naj$irim masama, ve¢ je i ,uklapanje” jednog veoma speci-
finog i posebno uzasnog dogadaja u istoriji u klise herojskih narativa, prezivelih
nosilaca americkih ideala tolerancije, pluralizma i gradanskog drustva koji ozbiljno
inoviraju pristup svedocenju. Jasno je umanjenje ekstremnosti iskustva Holokausta
zarad uvecanja ekonomskog i kulturnog kapitala. Sa druge strane, koncept arhi-
va Soa i Usmene istorije, predstavlja povratak linearnim, koherentnim istorijskim
narativima, nude¢i pregrst faktografskih podataka i veliku koli¢inu edukativnih
materijala, te menjaju¢i potencijal samih arhiva. Zahvaljuju¢i ovim kolekcijama,
Memorijalni muzej Holokausta Sjedinjenih Americkih Drzava danas se smatra
»ameri¢ckim Luvrom”, kao i jednom od najpopularnijih turistickih atrakcija Va-

$ingtona (Novick 1999: 233).

Mi smo preziveli - svedocenja
o traumi u lokalnom kontekstu

Kolekciju Mi smo preziveli, ¢ini pet knjiga i ukupno 208 svedoc¢anstva prezivelih na

teritoriji nekadasnje Kraljevine Jugoslavije. Svedocanstva su podeljena u razlicite
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celine, od kojih su najistaknutija tri dela: o Jevrejima koji su se pridruzili partizani-
ma; o Jevrejma u logorima, i o Jevrejima koju su bili i prezivljavali na teritorijama
pod razli¢itim vlastima (nemackim, italijanskim, madarskim, albanskim i hrvat-
skim). Kao §to redakcija, ¢iji su ¢lanovi ve¢inom i sami prezivele Zrtve Holokausta
— Aleksandar Gaon, Teodor Kova¢, Aleksandar Mosi¢, Eta Najfeld, Luci Petrovi¢,
Andreja Preger, Eva Timar, Eva Cav¢i¢, Milinko Radevi¢ - navodi: ,,[...] prva knji-
ga svedocenja o progonu Jevreja [...] bila je ohrabrena kontinuitetom istrazivanja
i prou¢avanja Holokausta $irom sveta” (Redakcija 2003: 12). Medu najvaznijim in-
stitucijama koje su uticale i inspirisale ovaj projekat su: Jad Vasem (Yad Vashem)
u Izraelu i Memorijalni muzej Holokausta Sjedinjenih Americkih Drzava, kao i

Svetski jevrejski kongres (WJC) (ibid.).

Prikupljanje svedocenja je realizovano pod okriljem Jevrejskog istorijskog muzeja
u Beogradu Saveza Jevrejskih opstina Srbije (JIM), kao pionirski projekat sa po-
sebnim ciljem da sacuva secanje na Zzrtve i specifi¢nosti Holokausta u jugosloven-
skom kontekstu. Rad je zapocet pocetkom novog milenijuma, sa ciljem da sakupi
§to viSe pojedinacnih secanja, imaju¢i u vidu da je to mozda poslednji trenutak
da se zabeleze iskustva prezZivelih, ¢ije svedocenja nisu obuhvacena prethodnim
projektima kao §to je arhiv Soa. Zbirka svedocenja je rezultat zajednickih napora
JOINT-a (American Jewish Joint Distribution Committee), Memorijalne fondacije
za jevrejsku kulturu i Jevrejskog istorijskog muzeja u Beogradu, a finansirana je
individualnim donacijama, pre svega pomoc¢u donacije Haima Mileta Pinkasa (Ra-
devi¢ 2005: 13). Svedocenja koja su pribavljena posebno za ovaj arhiv objavljena
su u pisanoj formi, zajedno sa transkribovanim svedocenjima iz kolekcije JIM-a.
Forma intervjua veoma je sli¢na obrascu Fortunof arhiva. Naime, od preZivelih se
ocekivalo da prate tri sredi$ne faze i opiu Zivot pre, za vreme i posle Holokausta.
Osim ovih, opstih odrednica, intervjuisani su imali slobodu da prate sopstveni tok
misli, dok je redakcija kasnije sistematizovala svedo¢anstva prema temama otpora

i stradanja Jevreja.

Specifi¢nosti ovog arhiva odredene su jugoslovenskim kontekstom, kao i ¢injeni-
com da su jugoslovenski Jevreji imali prilike da se i sami bore protiv fadizma -
pravo koje je nacelno u Evropi Jevrejima bilo oduzeto. Zbog toga vazan segment i
ujedno posebnost ovog arhiva ¢ine price Jevreja koji su se pridruzili partizanima i
secanja na otpor stradanju tokom Holokausta. Narativi otpora su autentuc¢an kon-

trapunkt u uobicajenim eticki problemati¢nim i implicitno antisemitskim portre-
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tisanjima Jevreja kao pasivnih zrtava. Jugoslovenski kontekst takode namece i ulo-
gu ovog arhiva. Naime, kako je preko 80% jugoslovenskih Jevreja ubijeno tokom
Holokausta, te jevrejska populacija skoro potpuno unistena na prostorima bivse
Jugoslavije,® objavljena svedocenja predstavljaju svedocanstva o kulturi koja danas

gotovo da vide ne postoji.

Prva svedocenja ukazuju na formativni uticaj arhiva USHMM-a. U neku ruku je
sama medijska prisutnost Holokausta, osigurana amerikanizacijom Holokausta —
kroz filmove, serije i druge medijske sadrzaje - inspirisala stvaranje ovog lokalnog
arhiva sa neuporedivo manjim ekonomskim i kulturnim uticajem. Paradoksalno,
iako i naziv asocira na americki stil se¢anja na Holokaust, arhiv Mi smo preZiveli u
realizaciji intervjua veoma se razlikuje od Usmene istorije. Osnivaci su, isto kao i u
slu¢aju Fortunof arhiva i sami preziveli, $to obezbeduje posebnu vrstu prepozna-
vanja i empatije izmedu svedoka i Zrtava, ali i otvorenost redakcije kad su u pita-
nju ocekivanja od intervjuisanih. Takode, svedocanstva su prikupljena u razli¢itim
formama: video-zapisi, naknadne transkripcije intervjua obavljenih u drugim pri-
likama, pisane ispovesti prezivelih, ali i ¢lanova porodica onih koji to nisu uspeli
sami da ucine. Svi materijali, zajedno sa velikim brojem propratne dokumentacije
i grade (pre svega fotografija) danas su deo arhiva Jevrejskog istorijskog muzeja u
Beogradu. Mi smo preZiveli stavlja u centar zrtve Holokausta, imenuju¢i ih punim
imenom i prezimenom, dopustajudi prezivelima da sami, uz lako (na)vodenje kroz
pitanja, narativizuju svoja secanja i prozivljavanja proslosti. Cilj ovog, kao i For-
tunof arhiva, jeste da omoguci §to vecem broju prezivelih da iznesu li¢na secanja,
odnosno da bez ogranicenja prenesu svoja iskustva. Takode, ovaj arhiv ne preten-
duje da stvori istorijski narativ, iako autenti¢na secanja zrtava stoje kao korektiv i
eticka obaveza istoriji. Konsekventno, moze se zaklju¢iti da Mi smo preZiveli najpre
pripada afektivno-performativnom modelu u meri u kojoj medij to dopusta. Ne-
posrednost i snaga afekta je umanjena u pisanoj formi, pa zbog toga ovaj arhiv
kao hladni medij zahteva dodatni angazman ¢itaoca, ali ne ometa uspostavljanje

emotivno-empati¢nog transfera sa ¢itaocima.

* Kako urednistvo kolekcije Mi smo preziveli navodi: ,[...] bilo je oko 65.000 Jevreja stalno nastanjenih
u Kraljevini Jugoslaviji, cemu treba dodati oko 15.000 izbeglih iz porobljenih zemalja Evrope. Tokom
rata stradalo ih je 67.248, $to ukazuje na to da je gotovo 82 posto ukupne jevrejske populacije unisteno”
(Deleon i dr. 2009: 13).
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Zakljucak

U analizi razlic¢itih arhiva, tumacene su rekontestualizacije istorijske traume Holo-
kausta i ideoloke premise kojima su vodene razli¢ite kolekcije. Analiza je pokazala
da razli¢iti narativi prate razli¢ite modele secanja, koji su rezultat politike secanja,
proistekli iz razli¢itih obrazaca intervjua i svedocenja. Hijerarhizacija arhiva, odno-
sno prioritizacija odredenih sadrzaja, kao i narativnih okvira, neminovno oblikuju i
promovisu modele se¢anja i na taj nac¢in doprinose ili prkose, to jest pregovaraju sa
dominantnim/istorijskim diskursima se¢anja. Hijerarhizacija sadrzaja (us)postavlja
vazna eticka i estetic¢ka pitanja — odnosno pitanja etike reprezentacije i narativizacije

Holokausta.

Cetiri arhiva: Fortunof arhiv Univerziteta Jejl, Usmena istorija i Vizuelni arhivi Soa
(druga dva dostupna su u Memorijalnom muzeju Holokausta Sjedinjenih Ame-
rickih Drzava u Vasingtonu), te arhiv Mi smo preZiveli, analizirani su prema Cetiri
pitanja/parametra: Da li centralno mesto zauzimaju zrtve/preziveli ili se priori-
tet pridaje vrednostima koje promovise institucija? Na koji nacin se ideoloske i
moralne vrednosti reflektuju kroz sam arhiv? Odnosno - na koji nac¢in savremeni

politi¢ki kontekst oblikuje i uti¢e i rekontekstualizuje predstavljanje Holokausta?

Analiza arhiva audio-vizuelnih svedoc¢enja Holokausta pokazala je dva domi-
nantna obrasca koja su u radu definisana kao afektivno-performativni i istorijsko-
epistemoloski model se¢anja. Uprkos inicijalnom proboju afektivnih iskaza (For-
tunof arhiv) koji radiklano menjaju do tada centralne modele seanja, pazanja
je (pre)usmerena i ka proizvodnji iskaza — vodenoj epistemoloskim principom i
uobli¢avanjem narativa podredenog istorijskim ¢injenicama i koherentnom, uo-
blicenom, hronoloskom narativu (Usmena istorija i Soa). Prvi, afektivno-perfor-
mativni model secanja prepoznatljiv je u projektu Mi smo preZiveli, prvenstveno
zbog prioritizacije specifi¢nosti lokalnog konteksta, koji omogucava trostruku
kulturnu ulogu: svedocanstva o ekstremnoj istorijskoj traumi, genocidu nad
jevrejskim narodom; beleske o kulturi koja lagano nestaje na prostorima bivse
Jugoslavije i korigovanje istorijskog revizionizma. Drugi, istorijsko-epistemoloski
model se¢anja, autori tumace i kroz fenomen amerikanizacije Holokausta koji
Vijeviorka kritikuje kroz poredenje kolekcije Usmene istorije sa arhivom Soa.
Oba arhiva poznata teoreti¢arka tumaci kao ,industrijalizaciju Holokausta’, is-

ti¢udi decentriranje svedoka i sustinski povratak logici tradicionalnih istorijskih
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narativa, koje iskustvo Holokausta neminovno prevazilazi. Precizno fiksiran vre-

menski okvir, obrasci intervjua, kao i novinarski razgovorni pristup, jasno dife-

renciraju ova dva arhiva u odnosu na Fortunof arhiv, naglasavajudi i promovisuci

saznajni, hronoloski, linearni, harmonizujuéi, odnosno istorijsko-epistemoloski

reprezentacijski model se¢anja.
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SURVIVORS TESTIMONIES:
Archives, Politics and Poetics of Memory

Sammary

The present paper offers an analysis of four different collections of Holocaust tes-
timonies: Yale Fortunoff archive, Oral history and Shoa — now both available in
the United States Holocaust Museum in Washington and We survived, a collection
of Yugoslav Holocaust survivors testimonies. The aim of this paper is to compare
these archives and to establish different models of remembering by analysing ways
of constructing the narratives around different archives. The analysis will show two
prevailing tendencies in remembering the Holocaust, defined here as performa-
tive-affective and historical-epistemological models. Whilst the first model stresses
both specific and individual experience of trauma, the second tries to decontextu-
alise the trauma and to establish a particular narrative around it. The latter model
was also recognised and defined by many authors as the Americanisation of the
Holocaust. Drawing from the works of Wieviorka, Novick, Shandler, Edkins, Ros-
enfeld, Rabinbach, this paper will show the great influence of Americanisation of
the Holocaust phenomenon in the creation of the local archive We survived. Fi-
nally, the analysis will focus on the importance of the specific context in creating
the archive and the role of the local archives as a political tool for resisting the
historical revisionisms.

Key words: Holocaust testimonies, Yugoslavia, historical trauma, archive, memo-
rialization.



OBRAZOVAN]JE
O HOLOKAUSTU






Dragana Stojanovic¢!

Fakultet za medije i komunikacije, Beograd

OBRAZOVNI OBRT
U REPREZENTACIJI HOLOKAUSTA

Saznavanje Holokausta - sedamdeset godina posle:
savremene generacije, post-secanje i obrazovni obrt

Nakon vise od sedamdeset godina od zavrsetka Holokausta, potreba za njegovim
izgovaranjem kroz najrazliditije forme reprezentacije ne prestaje. Koli¢ina ispri-
¢anih prica i rekonstruisanih narativa je nebrojena, i uklju¢uje kako zabelezena
i arhivirana svedocenja prezivelih, tako i reprezentacije Holokausta u umetnic-
kim, spisateljskim i dokumentarnim stvaralackim kategorijama, i zaista — kao da
uporno poku$avamo iznova stvoriti Holokaust, otelotvoriti makar neki deo trau-
me zauvek uronjene u proslost, ne bismo li je sa¢uvali od zaborava. U ovom slu-
¢aju zaborav se ne ukazuje samo kao puko zaboravljanje, ve¢ i kao transformacija
secanja u istorijsku faktografiju o¢is¢enu od svih ruptura, prekida i fragmentacija
toliko karakteristi¢nih za svedocenja onih koji su Holokaust videli izbliza i pre-
ziveli ga. Cini se kao da je neposrednost svedoéenja upravo obrnuto srazmerna
sve jasnijim istorijskim narativima o Holokaustu koji se kristalizuju u diskursu
govora o Holokaustu sa protokom vremena, te da nas, paradoksalno, takav jasniji
i konkretniji okvir istorijske proslosti zapravo udaljava od znanja o Holokaustu.
To dovodi do vaznog pitanja koje se provlaci kroz studije Holokausta gotovo od

samog pocetka: moze li se Holokaust ikada (sa)znati ili je dopiranje do Holoka-

! dragana.stojanovic@fmk.edu.rs
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usta nepovratno osudeno na nemo(gu)é(nost)*?* Drugo, koliko se moguénost
saznavanja Holokausta uvecava, a koliko smanjuje sa protokom vremena i sme-
nom generacija? I kona¢no, da li je mozda vreme uvesti reformulaciju putanje
traganja, te umesto pitanja $ta se moze saznati o Holokaustu uvesti pitanje $ta

mozemo saznati iz Holokausta?

Sedam decenija vremenske distance unelo je znacajne promene u studije Holoka-
usta i studije reprezentacije Holokausta.” Postavljanje pitanja o Holokaustu pre-
uzima treca i Cetvrta generacija prezivelih; ove generacije su ne samo vremenski
izrazito distancirane od Holokausta, ve¢ su i fizi¢ki odvojene — odsecene od prve
generacije prezivelih, za kojima ostaju samo zvu¢ni i video zapisi, kao i memoari.
Moguc¢nost prenosa ,,zive re¢i” je, dakle, izgubljena, kao i recepcija — transfer seca-
nja sa jedne na drugu generaciju iz primarnog izvora. Se¢anja, naravno, ne nestaju
- ona su materijalizovana u formu reprezentacije, no gubljenje dodira sa izvorom
direktnog secanja svakako donosi potpuno novu eru za trecu i cetvrtu generaciju
prezivelih - eru post-seanja, u kojoj su jedini izvor (sa)znanja upravo reprezen-
tacije, ali i interpretacije istorijskih dokumenata, odnosno, narativi izvedeni iz ve¢
postojecih narativa — drugostepeni narativi. Upravo iz ovog razloga sve je vaznije
pitanje na koji nac¢in u¢imo o Holokaustu, a rekonceptualizacija modela uc¢enja o

Holokaustu - ili, iz Holokausta — sve je urgentnija.’

Pored vremenske distanciranosti od Holokausta i nemogu¢nosti Zivog kontakta sa
prezivelima iz prve generacije, vreme u kome odrastaju treca i ¢etvrta generacija
odlikuje se jo$ jednom specifi¢no$éu: rapidnim tehnoloskim napretkom koji do-
vodi do umnozavanja informacija, kao i do njihove veée dostupnosti. Doba novih,
umreZenih medija uvodi novu vrednost: informaciju, kao i sve brzu i intenzivniju

proizvodnju znanja i narativa o se¢anju, §to navodi na to da se reprezentacija, a ne

2 Ovde se radi o igri re¢i, gde su nemo¢ i nemoguénost sazeti u jednu re¢ sa hibridnim znacenjskim
potencijalom.

* O nemoguc¢nosti saznavanja ili izricanja Holokausta pisano je mnogo, a o datom pitanju bice jo§ reci
u ovom radu, uz propratne reference.

* Avril Alba tvrdi da se nakon viSedecenijskog stvaralackog rada na reprezentacijama Holokausta, kao
i mnogobrojnih tekstova i javnih diskusija na temu adekvatnog nacina reprezentovanja Holokausta
kroz razli¢ite medije prikazivanja moze govoriti i o ve¢ formiranim zasebnim kritickim studijama
reprezentacije u okviru studija Holokausta (Alba 2015:9).

* Naime, dugo se za primarni i najvazniji izvor podataka o Holokaustu uzimalo svedocenje prezivelih
(Felman 1992), koje se donekle postavljalo i kao eticki najadekvatniji izvor za ucenje. Kako prezivelih
iz prve generacije ima sve manje, namece se pitanje novih sistema i mogu¢nosti u¢enja o Holokaustu.
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vise svedocenje, pojavljuje kao primarni izvor se¢anja (Hansen-Gliicklich 2014).
Rec¢ima Irit Dekel (Irit Dekel), ,,masovne kulturalne tehnologije [...] ¢ine dostup-
nim [...] strategije i arene unutar kojih se proizvode alternativna Ziva secanja za one
koji nisu proziveli sam dogadaj” (Dekel 2013: 168).° Ovakva seanja Dekel naziva i
virtuelnim komunikacijskim secanjima, pri ¢emu je naglasak na njihovoj sposobno-

sti da aktivno komuniciraju sa korisnikom pruzene informacije:

Termin koji nudim, virtuelno komunikacijsko se¢anje, referira na mogu¢-
nost artikulacije koja se desava i unutar i van memorijalnog mesta kroz
najrazli¢itije medije (arhive, svedocenja, konverzacije), §to prevazilazi fazu
kulturalnog, ve¢ uspostavljenog secanja, i omogucava razli¢ite forme rada
sa proslosc¢u (Dekel 2013: 71).

Ovakva drasti¢na izmena, kao i sve jednostavnija i bolja dostupnost reprezentacija
i informacija u medijima (pre svega na internetu, koji se kao novi i sveobuhvat-
ni multimedij pojavljuje u $iroj upotrebi od kraja devedesetih godina dvadesetog
veka) dovodi do pojave informisanog korisnika, ¢ime zadatak kako u okviru repre-
zentovanja Holokausta, tako i u okviru u¢enja o Holokaustu postaje potpuno dru-
gaciji: naime, zadatak poducavanja o Holokaustu vise nije uliti odredenu koli¢inu
informacija korisniku izvora informacija, odnosno zainteresovanom, ve¢ navesti
zainteresovane na aktivan pristup preispitivanja sopstvenog znanja o Holokaustu
kroz aktivnosti koje ¢e ih usmeriti na odgovoran pristup informacijama na koje
nailaze. Drugim re¢ima, u procesu ucenja o Holokaustu ne proizvode se pasivni
korisnici informacija, ve¢ emancipovani, aktivni, odgovorni ucesnici u savremenoj
drustvenoj stvarnosti koji ,,zapravo ucestvuju u aktu pamdenja, ne tezec¢i samo Cu-
vanju objekta se¢anja” (Dekel 2013: 1-2). U ovom smislu, svako angaZovanje u po-
drudju ucenja o secanju i participiranje u diskursu se¢anja je odgovoran gradanski
akt koji se ne odnosi samo na objekt se¢anja, ve¢ preispituje ulogu koju to se¢anje
ima u $iroj slici dru$tva unutar koga opstoji:

Ovaj pristup stoga obezbeduje odmicanje od pitanja svedocenja prezivelih

i upucuje na sferu gradanskog angazovanja. Ue$¢e u procesu secanja tako

je gradanski akt, definisan istovremeno kroz prizmu konkretnog partiku-

larnog iskustva, ali i kroz znacaj kosmopolitskog karaktera (Dekel 2013: 2).

¢ Kurziv autorkin.
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Upravo ovo predstavlja osnovnu okosnicu obrazovnog obrta, zaokreta u teoriji obra-
zovanja i ucenja koji se pojavljuje u reprezentacijskim - informacijskim praksama’
na samom kraju dvadesetog veka. Obrazovni obrt, moze se re¢i, korespondira sa ra-
zvojem internet tehnologije i reaguje upravo na novog korisnika informacija - infor-
misanog ucenika (u institucionalnom ili vaninstitucionalnom kontekstu - misli se
na ucenje/ucenika u najsirem smislu te reci). Koren savremenog obrazovnog obrta
svakako se moze traziti u antipedagos$kim praksama (Sontag 1966; Ranciére 2010), a
klju¢ne razlike u odnosu na tradicionalni sistem ucenja ogledaju se u rekonceptua-
lizaciji odnosa onoga ko poducava i onoga ko u¢i (dekonstrukcija autoriteta govora
institucije), kao i u proizvodnji aktivne, emancipovane publike koja, nakon procesa
udenja, postavlja pitanja kako o predmetu poducavanja, tako i o procesu ucenja sa-
mog. Ovakav proces dovodi do formiranja odgovornog znanja, odnosno znanja koje
potice kako iz naucenih informacija, tako i iz iskustva samog ucenja, odnosno, iz
iskustvenog poducavanja o materiji (Morris 2001). Kako to Irit Dekel navodi, znanje
nije nuzno sadrzano u ,.telesnom prolasku zrtve kroz iskustvo svedocenja, ve¢ u tele-
snom prolasku posetioca [u ovom smislu, onoga ko u¢i o Holokaustu posec¢ivanjem
edukacijskih prostora] kroz iskustvo saznavanja” (Dekel 2013: 57). Iskustvo tako
postaje (sa)znanje, dok se znanje u novoj metodologiji prenosenja znanja pretvara
u iskustvo. Klju¢ni konceptualni pomak odnosi se na nacin na koji se razumeva ne
samo medij reprezentacije — ve¢ medij interpretacije reprezentacije, odnosno subjekt

— udenik, ali i budu¢i poducavalac, prenosilac poruka.®

Ovakva promena paradigme u¢enja neminovno pogada pre svega institucije koje se
bave poducavanjem. U kontekstu u¢enja o Holokaustu, ovo pre svega podrazume-
va $kolske programe, odnosno kurikulume, ali i muzeje, memorijalne centre, kao i
druge umetnicke i reprezentacijske prakse koje u eri post-secanja govore o Holoka-
ustu. Dok su tradicionalni tipovi u¢enja podrazumevali akcenat na pozitivistickom
znanju i, u slucaju muzeja i memorijalnih centara, okulocentri¢nu postavku koja

posetioca drzi na ,,pristojnoj distanci” (Crimp 1993), obrazovni obrt u podrucju

7 Obrazovni obrt najpre se pojavljuje u kontekstu kustoskih - dakle, eksplicitno prikazivackih/repre-
zentacijskih praksi, da bi se potom njegove postavke primenjivale i u umetnickim i klasi¢nim obra-
zovnim praksama (formalno poducavanje u $kolama) (Rogoft 2010, Beech 2010 i drugi).

8 Interesantno je zapaziti da se od preovladujuceg antihumanistickog usmerenja dvadesetog veka u
novim teorijama medija teZite ponovo donekle pomera na ¢oveka - primarnog medija koji je iznova
u fokusu paznje kao aktivni stvaralac - proizvoda¢ informacija, a time i proizvodac¢ diskurzivnog,
odnosno, Sire receno, kulturalnog okruzja.
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ucenja o Holokaustu donosi ulazak u instituciju koja nudi znanje o Holokaustu kao
ulazak u dogadaj koji rezultira licnom transformacijom posetioca ili u¢enika (u
najveéem broju slucajeva posetilac i ucenik stapaju se u jednu kategoriju - katego-
riju aktivnog zainteresovanog subjekta): ,,Poseta memorijalnom prostoru je posta-
vljena kao transformativno iskustvo i kroz to se razume kao dogadaj” (Dekel 2013:
150), a sam dogadaj Vagner-Pacifici (Wagner-Pacifici) definise kao ,,ono $to trajno
transformise strukture i relacije” (Wagner-Pacifici 2010: 1356). Drugim re¢ima,
izmedu izvora znanja (reprezentacija, artefakti, prostor, kurikulum) i zaintereso-
vanog subjekta ostvaruje se dvosmerna relacija koja zainteresovanog istovremeno
postavlja ne samo u poziciju objekta (sa)znanja, ve¢ i subjekta proizvodnje znanja,
pojedinca odgovornog za znanje sa kojim se susreo. Ovo je posebno vazno u slu¢aju
govora o Holokaustu, pre svega u svetlu iznalaZenja nacina za razumevanje uloge
znanja koje mozemo ste¢i iz Holokausta za savremeni trenutak i za budude strate-
gije suocavanja sa aktuelnim drustvenim i politickim izazovima. Kako (sa)zna(va)
nje’ istovremeno aktivno uti¢e i na promenu drustvenih relacija i pozicija mo¢i
koje izri¢u ton kolektivnog i individualnog se¢anja, otvaranje pitanja o u¢enju i po-
ducavanju o Holokaustu u reprezentacijskoj eri post-se¢anja od klju¢ne je vaznosti
za ostvarivanje poruka koje proizilaze iz znanja o Holokaustu: nikada ne zaboraviti
(takav dogadaj) i nikada vise (ne dozvoliti da se takav dogadaj ponovi) (Bernard-

Donals and Glejzer 2001; Bernard-Donals and Glejzer 2003; Alsup 2003).

Secanje i post-secanje kao materijal za ucenje

Teorija se¢anja u kontekstu teorije Holokausta izvodena je vi$e puta i na razlicite
nacine, narocito poslednjih godina, kada se teoreticarke i teoreticari se¢anja na
Holokaust suocavaju sa pitanjem secanja u eri post-secanja (Dekel 2013; Hansel-
Gliicklich 2014; Alba 2015; Popescu 2015; Ionescu 2017). Kada je o Holokaustu
re¢, posebno je vazno zapaziti to da je secanje pre svega kolektivno - odnosno, da
su se¢anja, kako individualna tako i ona posredovana reprezentacijama uvek uz-
globljena u drustveni kontekst i kulturalnu interpretaciju u okviru kojih se izlazu

i oblikuju, odnosno, u okviru kojih se transformisu u kulturalnu vrednost (Hal-

° Znanje, ali i saznavanje.
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bwachs 1992). Ova hipoteza u praksi dovodi do teze da su reprezentacije, odnosno
pokusaj materijalizacije secanja u prikazivackim praksama mozda i klju¢nije od
secanja samog, $to se narocito istice u eri post-se¢anja na Holokaust, odnosno u
dobu dinami¢ne forme transfera seanja bez nuzno prisutnog primarnog izvora,
koji pri tome poziva na aktivno suoc¢avanje sa proslo$¢u i njenim znacajem za sa-

vremeni trenutak (Dekel 2013: 54-55).

Koliko smo, zapravo, u doba post-se¢anja na Holokaust, povezani sa Holokaustom
samim? Da li smo ikada mogli biti u potpunosti povezani sa onim §to su preziveli
pokusavali da nam prenesu? I na kraju, kako se odnositi prema secanju koje ,,nije
nase” — odnosno, prema steCenom znanju koje ima ulogu se¢anja na dogadaj koji
sami nismo proziveli? Sosana Felman (Shoshana Felman) uvodi kategoriju sekun-
darnih svedoka - $to je status svih onih koji nisu direktno preziveli Holokaust, ali
koji su u bilo kojoj formi bili izlozeni svedocenjima prezivelih, ili su bili u bilo
kakvom dodiru sa primarnim izvorima znanja (Felman 1992: 53). Prema re¢ima
Sosane Felman, pozicija sekundarnih svedoka je ,mnogo kompleksnija nego $to
to na prvi pogled deluje” (Felman 1992: 53), jer je trauma nesto $to moze biti pre-
neseno - ukodirano - u tekst koji posreduje iskustvo prezivelog, ne gubeci time
na svojoj snazi. Ukoliko se ova teza prosiri na svaki susret sa pokusajem materi-
jalizacije - reprezentacije se¢anja, odnosno na svaki susret sa tekstom govora o
secanju, bio on izrazen kroz verbalni, vizuelni ili bilo koji drugi medij, dolazi se do
zakljucka da nas bilo koji susret sa se¢anjima na Holokaust u eri post-secanja i dalje
¢ini - svedocima, odnosno, da reprezentacije Holokausta u eri post-se¢anja nikako
nisu stvar udaljavanja od se¢anja na Holokaust, ve¢ upravo nacin povezivanja sa
njim. Govore¢i o relacionoj umetnosti, odnosno o umetnosti u doba obrazovnog
obrta, Robert Stam govori o publici koja svedoci, odnosno o publici koja, svedoceci
aktu umetnicke reprezentacije, i sama ulazi u poziciju svedoka - odgovornog za
dalje preno$enje dozivljenog iskustva kao znanja o dogadaju samom (Stam 2015:
282). Rodeni cetiri, pet ili $est decenija nakon Holokausta, dakle, nismo odvojeni
od mogucnosti saznavanja Holokausta, ali ni od odgovornosti svedo¢enja o Holo-

kaustu.

Svedocenje, dakle, nije istorijska pozicija. Ne svedo¢imo mi istoriji, ve¢ na-
¢in na koji svedo¢imo postaje istorija (Bernard-Donals, Glejzer 2001: 139).

Secanje, pa i se¢anje na Holokaust uvek je pluralna kategorija (Young 1993) i uvek

je usmereno kako prema proslosti, tako i prema buduénosti (Hansen-Gliicklich
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2014). Zapravo, secanje je gusto tkanje koje nije na jednostavan nacin razlozivo u
temporalnom smislu (Morris 2001: 92). Upravo ova sposobnost se¢anja da preva-
zide jednosmernu temporalnost od proslosti ka budu¢nosti klju¢ je njegove istraj-
nosti u vremenu, i ujedno obja$njenje fenomena urezivanja se¢anja u bududi tre-
nutak: ,,Se¢anje se, ukoliko Zeli da prezivi, mora konstantno sudarati sa naSom per-
cepcijom sadasnjosti, u ¢emu katkad moze zauzeti i njeno mesto” (Bergson 1988:
66). Unutar podruéja seanja uvek se prepli¢u proslost, sadasnjost i buduénost koje
su prozete i sazete u funkciji ega subjekta koji se seca, ili koji pristupa secanju.
Prema re¢ima Bergsona (Henri Bergson), proslost se upisuje duboko u sadasnjost
i budu¢nost, $to i jeste nacin na koji opstaje kao znanje i kao secanje (Bergson
1988: 66). U slucaju Holokausta to je narocito ocigledno, budu¢i da se traumat-
ski prekid upisuje ne samo na suocavanje prezivelih sa sopstvenom sadasnjoscu i
buduénoséu, vec i na njihovo secanje na Zivot pre Holokausta, $to Holokaust ¢ini
sveprozimaju¢om kategorijom narativa Zivota prezivelih, ali i njihovih potomaka

(Stojanovi¢ i Mevorah 2014).

Secanje nikada ne postoji u vakuumu, ve¢ u pojmovno-kulturalnom sistemu onih
koji se secaju, te je tako, za razumevanje secanja prezivelih, kao i za razmisljanje o
nacinima reprezentacije Holokausta u doba post-secanja vazno razumeti i pitanje
secanja u kontekstu jevrejske tradicije, ucenja i kulture. Unutar jevrejske tradici-
je secanje je pre svega ucenje i poducavanje (o proslosti, o savremenosti i o bu-
ducnosti).’® Se¢anje se posmatra i kao koren uspostavljanja identiteta, kao koren
smisla vere, ,unutrasnje povezanosti sa svetim dogadajima; verovati znaci secati

s¢” (Heschel 1976), odnosno, dogadaj se postvaruje'' upravo u procesu secanja i

' Dovoljno je, na primer, pogledati na¢in na koji se proslavljaju mnogi jevrejski praznici, a posebno
Hodo¢asni praznici - Pesah, Savuot i Sukot, koji sustinski predstavljaju se¢aje na dogadaje iz jevrejske
proslosti, sa naznakom i uputom da dato secanje pre svega treba da posluzi razumevanju savremene
svakodnevnice svakog pojedinca ponaosob, kao i razumevanju uloge jevrejske zajednice u proslosti,
Pesah seder — duga ceremonijalna vecera ¢ije obavezne segmente ¢ini pri¢anje price o Izlasku iz Egip-
ta, i to na taj nac¢in da se ucenje o proslosti pretace u sadasnjost (Druga knjiga Mojsijeva 13:8 i nak-
nadne pripadajuce rabinske response). Obaveza pric¢anja pri¢e — narativizacije proslosti podvuc¢ena
je iskustvenim faktorom - uzimanjem hrane koja ukusom ,,boji” emociju datog segmenta price, te se
tako naracija proslosti — se¢anja pretvara u iskustvo sadasnjosti koje se nosi sa sobom u buduénost,
transformi$udi na taj na¢in prisutne, $to je par excellence princip obrazovnog obrta koji se u zapad-
nom svetu javlja u naznakama tek od dvadesetog veka, a konkretnije od samog kraja dvadesetog veka.
Interesantno je zapaziti da je Irving Grinberg (Irving Greenberg) predlagao upravo tehnike preuzete
iz Pesah seder rituala za nacin na koji bi trebalo govoriti o Holokaustu danas (Greenberg 1977: 54).

1! Cini relevantnim, iznova stvara kao postoje¢i u pojmovnom sistemu onih koji ga spominju.
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procesom secanja. Govor o secanju, odnosno o proslim dogadajima klju¢nim za
jevrejsku istoriju i sadasnjost tako se dozivljava kao eticka obaveza prenosenja po-
ruke - poducavanja buducih generacija (Yerushalmi 1984: 25). Svako secanje, pa i
u doba post-secanja, time je utelovljeno u subjektu koji na sebe preuzima ucenje o
datom secanju, a sa njim i obavezu razumevanja poruke, odnosno nacina na koji
se data poruka moze primeniti u sadasnjosti i budu¢nosti. U¢enjem o secanju se
transformise podudeni subjekt, ali sa njim, neminovno, i drustvo unutar koga on
ili ona deluje. Zbog toga je vazno govoriti i uciti o Holokaustu i o reprezentacijama

Holokausta i danas, viSe od sedamdeset godina nakon $to se on dogodio.

Mesta secanja, mesta ucenja

Razmere tragedije Holokausta mozda na najdrasti¢niji na¢in upucuju na nemo-
(gu)é(nost) saznavanja dogadaja koji se desio u proslosti, ¢ak bez obzira na to da
li smo mu li¢no svedodili ili ne. ,,Medu svim odgovorima postoji jedan zakljucak,
koji se isprva ¢ini trivijalnim, a to je da nema povratka, jer vracanje na dato me-
sto nece biti i povratak u izgubljeno vreme” (Hansen-Gliicklich 2014: 1). U svakoj
reprezentaciji Holokausta, u svakom kurikulumu koji govori o Holokaustu, u sva-
kom snimljenom ili sasluséanom svedoc¢enju, susre¢emo se sa odsustvom onoga §to
nikako ne bismo ni mogli da posedujemo (Hansen-Gliicklich 2014: 46), §to nara-
tivizaciju, reprezentaciju i poducavanje o Holokaustu ¢ini slozenom zagonetkom,
slozenim izazovom suleljavanja sa gustim tkanjem se¢anja. Prema re¢ima Zaka
Deride (Jacques Derrida), pokusaj arhivskog konstruisanja se¢anja na jedno doba
pocinje onda kada je ve¢ nastupio strukturalni slom jedne memorije, odnosno,
onda kada su oni koji su prosli kroz dogadaj ve¢ zauvek odvojeni od njega, dispozi-
cionirani (Derrida 1996: 11). Unutar studija o Holokaustu ovakav, pesimisticki stav
po pitanju moguénosti, odnosno, pre svega nemogucnosti reprezentacije, donose-
nja Holokausta u savremeni trenutak, materijalizovanja Holokausta kroz stvarala-
$tvo ili njegove narativizacije posebno je bio razvijen u periodu od $ezdesetih do
kraja devedesetih godina dvadesetog veka (Alba 2015: 10), $to je i samu moguénost

ucenja o Holokaustu, ¢ak i ucenja iz Holokausta stavljalo pod znak pitanja.'? Osim

'2 Ovakva teza o neizrecivosti, nedokucivosti i nemoguénosti dopiranja do Holokausta dovela je do
same granice razumevanja Holokausta kao metaistorijskog, nedodirljivog, gotovo sakralnog nesazna-
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toga, ukoliko govor o Holokaustu nije govor o traumi, ve¢ govor traume, i sama
eti¢nost poducavanja o Holokaustu dovedena je u pitanje (Felman 1992; Morris
2001). Imamo li, pita se Sosana Feldman, pravo poducavati o Holokaustu ukoli-
ko se na taj nacin Dogadaj (Holokaust) ,desava u grupi, desava grupi [koja uci]”
(Felman 1992: 52)." Drugim re¢ima, postoji li moguc¢nost preno$enja konzistent-
ne price o Holokaustu tako da ona bude kompletna (kako na konzistentan nacin
preneti traumatski presek, traumatski prekid, rupturu neiskazivog?), a da, sa druge
strane, u zelji da prenese istinu o Holokaustu (traumu!), ne zade u brutalizaciju i

¢ak, trivijalizaciju (Wiesel 1989)2

Upravo se sa ovim pitanjima reprezentacije i strategija savremenog ucenja o Ho-
lokaustu susrecu institucije kojima se veruje, odnosno, za koje se smatra da imaju
funkciju i duznost uobli¢avanja i posredovanja dobro prouc¢enog i proverenog zna-
nja - u pitanju su obrazovne institucije, muzeji i memorijalni centri (Dekel 2013:
54, 118; Alba 2015). Medutim, u doba obrazovnog obrta i stvaranja novih muzeja
i novih kurikuluma, odnosno novih moguénosti saznavanja Holokausta u doba
post-secanja, strategija poducavanja stvara aktivnog ucesnika, a ne pasivnog kon-
zumenta informacija i tezi da podrije upravo predubedenje o neupitnosti interpre-
tacije koju izlazu muzeji, memorijalni centri i obrazovne institucije, te da uputi na
»pluralnost, diverzitet i heterogenost kao na novu eticku orijentaciju” (Dekel 2013:
118). Ukoliko se, dakle, ne moze do¢i do Holokausta samog i jedinstvenog slive-
nog, netraumatiziranog narativa o njemu, mozda je resenje upravo koncentrisati
se na datu nemoguénost saznavanja jedinstvene celine i iz fragmenata, odnosno
iz iskustva nemo(gu)¢(nost)i (iz Holokausta) izvuéi znanje primenljivo na sada-
$njost, a usmereno ka buduc¢nosti, to jest, ,proizvesti znanje iz Holokausta, $to i
dalje ne znaci proizvodenje znanja o Holokaustu” (Bernard-Donals i Glejzer 2003:
12). Koje su strategije ovakve proizvodnje i posredovanja znanja, da li je u pitanju
dosezanje limita ili otvaranje novih opcija kada je u¢enje o Holokaustu u pitanju
i kakve su mogucénosti raspolozivih reprezentacijskih tehnika? Kakvu ulogu insti-

tucije koje podsti¢u interesovanje za ovakva znanja imaju u savremenom drustvu?

tljivog i neizgovorivog prostora (Alsup 2003, Hansen-Gliicklich 2014; Alba 2015), $to je lako moglo
dovesti do potpunog tabuisanja govora o Holokaustu, odnosno do pozicioniranja Holokausta u polje
sublimiranog (Bernard-Donals and Glejzer 2003: 251). Unutar obrazovnog obrta ovakvo razumeva-
nje Holokausta drasti¢no se menja kroz istrazivanje pluralnih i fragmentarnih govora o Holokaustu,
kao i razlicitih strategija reprezentacije Holokausta kroz umetnost i medije.

1 ,Ucenje o Holokaustu boli. Nema nikakve sumnje u to” (Morris 2001: 6).
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S obzirom na to da je obrazovni obrt doneo pre svega dekonstrukciju neprikosno-
venog autoriteta institucije, a time i izmeStanje pozicija onoga ko poducava i onoga
ko je ucen (zapravo, u praksama obrazovnog obrta nijedan akter situacije ucenja nije
pasivan), mesta ucenja pretvorila su se u mesta razmenjivanja iskustvenih pozicija
(Beech 2010). Time je fokus etike ucenja i etike reprezentacije se¢anja pomeren od
toga $ta treba re¢i o Holokaustu ili na koji nacin ga prikazati (pitanje sadrzaja!) ka
(re)akciji'* onoga ko dati sadrzaj prima - $to povlaci pitanje kako angaZzovati po-
setioca/ucenika/zainteresovanog subjekta. Poznato je da zatecenost (koja se obi¢no
postize izlaganjem subjekta ne¢emu $to ¢e ga iznenaditi) izaziva reakciju, a reakcija
vodi ka usmeravanju paznje, odnosno ka pokusaju odgonetanja $ta je konkretno u
samom subjektu izazvalo dato iznenadenje, a to, opet, okrece subjekta introspektivno
ka sebi, $to okida lanac emotivnih reakcija, odnosno odgovora unutar kojih se prepli-
¢e gledano/dozivljeno i duboko li¢no, subjektivno. Ili, re¢ima Davida Mecgera (Da-
vid Metzger), ,,¢italac traga, Citalac se razbija, ¢italac izvire na povrsinu [...], njegov
odgovor dolazi iz ja [...] i upuéen je njegovom ja~ (Metzger 2003: 241). U tom smislu
kao osnovni zadatak traganja za novim nac¢inima obrazovanja o Holokaustu namece
se pazljivo balansiranje emotivne i intelektualne reakcije ucesnika procesa ucenja.
Od velike je vaznosti i odabir okvira naracije o Holokaustu, tako da ne zadu niti u
trivijalizaciju, niti u akademizaciju, ni u brutalizaciju, ni u preteranu imaginaciju,

koja bi sakrila traumatske ostrice (sa)znanja o Holokaustu (Dekel 2013; Alba 2015).

Tehnike prezentacije znanja o Holokaustu u eri obrazovnog obrta takode unose
fokus na do tada ne toliko zastupljen element reprezentacije: spacijalnost, odnosno
prostor unutar koga se artefakti ili reprezentacije - umetnicki ili dokumentarni
radovi koji govore o Holokaustu izlazu (Dekel 2013; Hansel-Gliicklich 2014; Ione-
scu 2017). Mike Bal (Mieke Bal) ovaj element uticaja prostora na narativ izlozenog
naziva gramatika izlagackog prostora i time prostor proglasava medijem reprezen-
tacije, ,,strukturom koja se katkad prezentuje u vidovima preuzetim iz drugih me-
dija” (Bal 1996)."" U ovom svetlu mnogi muzejski, izlagacki i spomenicki prosto-

ri nastaju na ideji kontraspomenika kao drugacije gramatike izlagac¢kog prostora.

'4Na akciju reaktivnosti, odnosno, na reakciju (aktivnost).

'“Da je sam prostor medij reprezentacije, kada govorimo o reprezentaciji Holokausta i u¢enju o Holo-
kaustu, narocito je o¢igledno u slucaju Libeskindovog (Daniel Libeskind) Jevrejskog muzeja u Berlinu
i Ajzenmanovog (Peter Eisenman) Spomenika ubijenim Jevrejima Evrope, takode u Berlinu (Dekel
2013; Hansen-Gliicklich 2014; Ionescu 2017).
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Kontraspomenik u najsirem smislu predstavlja spomenik koji ne preuzima na sebe
autoritet kada je govor o Holokaustu u pitanju, ¢ime se svesno izbegava efekat Ho-
lokausta, odnosno situacija u kojoj se o Holokaustu govori tehnikama putem ko-
jih je i sam Holokaust sproveden (Crownshaw 2010: 185).' Re¢ima Arlin Jonesku
(Arleen Ionescu):

[...] dok tradicionalni spomenik sugestivno govori posetiocu $ta da misli,

§to lako moze izazvati zaboravljanje, kontraspomenik cilja na to da natera

posetioca da misli, tako da moze zapamtiti proces razmisljanja i iskustvo
(Tonescu 2017: 91).

Ovim se ne podvlaci aktivna uloga onoga ko ili $to poducava, ve¢ upravo onoga

ko uci, $to je ujedno osnovni princip obrazovanja unutar teorije obrazovnog obrta.

I na kraju, §to naravno ne iscrpljuje sve teme koje se odnose na strategije obra-
zovnog obrta u reprezentaciji Holokausta, postavlja se pitanje kome su upucene
dana$nje reprezentacije Holokausta izloZene u muzejima, memorijalnim centrima
i obrazovnim institucijama? Odnosno, ko je njihova ucesnicka publika? Sa tim u
vezi je svakako i odabir strategije identifikacije, putem koje se izaziva potrebna
emotivna reakcija individue, koja potom dovodi do li¢nog preispitivanja sopstve-
nog znanja o Holokaustu, odnosno do li¢ne transformacije individue posredstvom
naucenog.'” Svakako da je publika koja ucestvuje u razumevanju, preispitivanju i
posredovanju znanja o Holokaustu sve vise sa¢injena od ljudi rodenih nakon se-
damdesetih i osamdesetih godina dvadesetog veka, a u poslednje vreme i Cetvrta
postholokaustovska generacija — mladi rodeni devedesetih godina dvadesetog veka
i u prvoj deceniji dvadeset prvog veka postavljaju sve veéi broj pitanja o Holoka-
ustu, potrazujuci svoje pravo na ostvarivanje sopstvene relacione povezanosti sa
Holokaustom i dobom post-se¢anja na Holokaust.
Ucesnici [aktivna publika] su emancipovane i inteligentne osobe, koje tre-

ba da stvore sopstveni odnos prema proslosti interpretirajuci je, prevodei

je i ispunjavajudi je znac¢enjem (Lund 2015: 41).

U ove tehnike spadaju autoritarni govor, spomenik kao simbol mo¢i politickog stava, izlistavanje zr-
tava, ekscesivan prikaz fotografija odvodenja u koncentracione logore i sli¢no (Van Alphen 1997).

7U ovom smislu nije svejedno da li je izloZzeno upuceno pre svega publici koja dolazi iz jevrejskih
zajednica, ili Sirem drustvu, buduci da ¢e drustveno-kulturalni kontekst iz koga individua dolazi zna-
¢ajno uticati na mogucnosti ili nemoguénosti identifikacije i empatije prema razli¢itim pozicijama i
istorijskim akterima Holokausta (Morris 2001; Alba 2015; Ionescu 2017).
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S obzirom na to da je u pitanju generacija koja odrasta uz nove tehnologije,' inten-

zivne informacione i komunikacijske sisteme i komercijalno trziste,"” nove rasprave

o mogu¢nostima reprezentacije Holokausta u novom obrazovnom dobu tek slede.
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EDUCATIONAL TURN
IN HOLOCAUST REPRESENTATION

Summary

The paper Educational Turn in Holocaust Representation — A Theoretical Frame-
work focuses on the changes that the educational turn brought to the processes
of learning about the Holocaust in contemporary times, as well as to the way we
perceive Holocaust representations in postmemory context. It examines the func-
tion of memory and postmemory in educational surrounding, explores the role
of educational institutions in the informational age and opens up further paths of
thought regarding listed topics.
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Nezavisni istrazivac

VIRTUELNO SECANJE

Edukacija o Holokaustu u informacionom dobu

Uvod

Istrazivanje ,virtuelnog se¢anja” ili se¢anja u informacionom i digitalnom dobu
postaje posebno znacajna praksa u svetlu rastuce primene tehnologije u predsta-
vljanju Soe i transformaciji obrazovnih metodologija. Klju¢na pitanja postaju odr-
ziva budu¢nost i o¢uvanje digitalno pohranjenog se¢anja (dokumenta, svedocenja,
fotografija, filmova, knjiga itd.), kao i medijska arheologija (Erkki, Parikka 2011;
Ernst 2013) reprezentacije Holokausta u informacionom dobu. Artikulacija dru-
$tvenog se¢anja na Holokaust se menja, bilo da govorimo o tehnologkim procesi-
ma medijskog posredovanja, koje proucava digitalna humanistika (Berry 2012), ili
promenama u konzumiranju i plasiranju informacija u okviru insitucija se¢anja

(arhiva, muzeja, biblioteka) i $ire.

Kori$¢enje digitalnih i informaciono-komunikacionih tehnologija (IKT) u pred-
stavljanju i obrazovanju o Holokaustu istovremeno je deo vise razli¢itih drustve-
nih diskursa, koji donose i razli¢ite izazove. Prirodan razvoj medija uvek pomera
granice predstavljackih praksi, te tako i novi mediji postaju jo$ jedno sredstvo
pripovedanja, ali i sastavni deo poruke koja se prenosi (McLuhan 1964), zbog

¢ega postaju kljucan aspekt savremenog narativa o Holokaustu. Druga bliska

! veramevorah@gmail.com
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veza post-se¢anja na Holokaust i digitalnih tehnologija jeste postepeni gubitak
i fizicka nedostupnost direktnih izvora se¢anja koji dolaze sa ubrzanim nestaja-
njem generacije prezivelih, ali i fizicke, kao i digitalne efermernosti grade pohra-
njene u muzejima i arhivima. Naime, u vremenu fenomena big data, ne postavlja
se samo pitanje na koji nac¢in dugoro¢no ocuvati veliku koli¢inu sakupljenih in-
formacija, ve¢ i pitanje funkcionalnosti i primene tih informacija. Takode, Holo-
kaust kao dogadaj od globalnog znacaja i platforma za istrazivanje klju¢nih aspe-
kata ljudskog stanja, ima i globalnu publiku, gde se kao jedini nac¢in diseminacije
informacija o Holokaustu ukazuje kori§¢enje komunikacijskih tehnologija. Tre¢a
- niposto najmanje znacajna poveznica diskursa Holokausta i novih tehnologija
vezana je za buduce, ali i sadasnje generacije konzumenata. Dana$nje generacije
mladih ljudi naviknute su na digitalna sucelja* kao primarnog posrednika in-
formacije. Ali i sama digitalna kultura polako, ali sigurno, postaje sastavni deo

svakog aspekta ljudskog Zivota.

Teorijske platforme koje proucavaju digitalno medijsko posredovanje mogu nam
dati odgovore na pitanja zasto i na koje sve nacine informacija postaje nova pa-
radigma kulture (Webster 2006, Castells 1996, 2004); kako se digitalna kultura
razlikuje od drugih modela kulture iz proslosti (Gere 2011) i kako se nasi iden-
titeti i na¢in komuniciranja menjaju u sajberprostoru (Dodge, Kitchin 2001; Bell
2001, 2007). Ali digitalni svet je od samih svojih pocetaka bio diktiran upravo
oblicima svojih sucelja, zbog ¢ega analiza praksi u sferi predstavljanja i obrazo-
vanja o Holokaustu u informacionom dobu ujedno predstavlja i analizu nacina
na koje se poruke u ovom kontekstu danas prenose i studiju njihove recepcije.
U ovom radu ¢emo predstaviti dominantne modele predstavljanja i edukacije o
Holokaustu u sferi digitalnog i analizirati na koji na¢in se u Srbiji prate ovi tren-

dovi i kuda oni vode.

% U doktorskoj disertaciji Opsta teorija medija zasnovana na funkciji interfejsa u interaktivnoj komunika-
ciji, Oleg Jenki¢ navodi kako savremeni hrvatski prevod engleske reci interface — sucelje u potpunosti
odgovara smislu ovog novomedijskog pojma, koji se u srpskom jeziku najéesc¢e navodi u originalnu,
odnosno transkripciji — interfejs. Kako napominje: ,,Smatramo da je to odgovarajuci prevod i u srp-
skom jeziku jer ovaj termin oznacava susret "licem u lice’ (su-celje kao ono $to postavlja Celo u celo’) Sto
je upravo smisao izvornika inter-face” (Jenki¢ 2009: 31).
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Holokaust i internet

Velike institucije koje se bave Holokaustom, kao $§to su USHMM (United States
Holocaust Memorial Museum) i Jad Vasem (Yad Vashem), odvajaju znacajne re-
surse za razvoj obrazovnih programa preko interneta, pre svega sa sve§¢u o spe-
cifi¢cnim digitalnim navikama tzv. ,.e-generacije”. Drustvene mrezZe, kao $to su Fa-
cebook, Instagram, Twitter i sl., postaju paradigma dominacije mobilnih uredaja i
drustvenih medija u drugoj dekadi 21. veka. Hose van Dijk (Jose van Dijck) navodi
da je upotreba drustvenih mreza sa 6% ukupnih korisnika interneta preko 15 go-
dina starosti u 2007. godini porasla 2011. godine na 82% (Van Dijck 2013: 4), a
taj broj stabilno raste do danas. Medunarodna telekomunikaciona unija (ITU -
International Telecommunication Union) u 2017. godini primecuje neverovatnu
disproporciju ukupnog broja korisnika interneta u svetu u odnosu na mlade ljude
uzrasta od 15 godina do 24 godine. Iako se digitalni jaz veoma polako smanjuje, sa
48% celokupne svetske populacije sa pristupom internetu, kod mladih ljudi re¢ je
0 71% (International Telecommunication Union 2017). Danas, od blizu Cetiri mili-
jarde internet korisnika Sirom sveta, oko 2,2 millijarde koristi drustvenu mrezu Fa-
cebook, a prodaja mobilnih uredaja dnevno prelazi broj od tri milijarde (Internet
Live States 2018). Ovi podaci pokazuju da se na globalnom nivou uticaj internet
tehnologije i drustvenih medija na svakodnevni Zivot, posebno mlade generacije,

ne moze zanemariti.

Ovakve trendove prepoznala je i IHRA (International Holocaust Remembrance
Alliance), organizacija posvecena osnazivanju i promociji edukacije o Holokau-
stu, koja navodi da su u obrazovaju o Holokaustu najprisutnije drustvene mreze
Twitter, Facebook i YouTube, Pinterest i Google+ i koja daje detaljne preporuke za
kori$¢enje drustvenih medija za obrazovanje o Holokaustu (IHRA 2018). IHRA
isti¢e mogucnosti koje drustvene mreze pruzaju za stvaranje onlajn zajednica, gde
se kao cilj upravo postavlja negovanje i razvoj zajednica na mrezi i omogucavanje
interakcije/interaktivnosti izmedu korisnika, kao i izmedu korisnika i platforme,
ali i upucivanje zajednice na relevantne izvore na mrezi i podsticanje interesovanja
i aktivizma kod ucenika (IHRA 2018). Dok saveti IHR-e s jedne strane u velikoj
meri prate savete stru¢njaka iz oblasti digitalnog marketinga (poznavanje ciljne
grupe, verbalni ili drugi ,,mamci’, akcenat na vizuelnom sardrzaju, izazivanje em-

patije i sl.), s druge upozoravaju da neke od glavnih odlika kulture drustvenih me-
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dija predstavljaju opasnost za odgovorno ucenje o Holokaustu, pre svega u smislu
trivijalizacije sadrzaja, izraZenog trenda poricanja Holokausta i specifi¢nost medij-

ske ekologije orijentisane na ,,zabavu” pre nego na dijalog i u¢enje.

Yolocaust, Sasak Sapira, 2017.

Primer sadejstva se¢anja na Holokaust i digitalne kulture, kao i mogu¢ih posledica
ovakvog spajanja jeste projekat izraelsko-nemackog umetnika Sasaka Sapire (Sha-
hak Shapira) pod nazivom Yolocaust. Ovaj projekat iz 2017. godine donosi ostru
kritiku savremene kulture koju odlikuje opsednutost pravljenjem fotografija i ,,sel-
fija’, ovog puta na mestima stradanja. Sapira kombinuje originalne selfi fotografije
12 korisnika, slikane na memorijalima posve¢enim Holokaustu, koje pronalazi na
drustvenim mrezama Facebook, Instragram i sl. i dokumentarne fotografije iz kon-
centracionih logora, koje onda kao svojevrsnu umetnicku intervenciju postavlja na
mrezu. Kako bi istakao kritiku kolektivhog nerazumevanja i nepostovanja znacaja
memorijanih lokacija Holokausta, Sapira uklju¢uje u svaku obradenu fotografiju i
emotikone, broj ,,lajkova’, komentare i hastagove (#) koje je originalna slika dobila

od pratilaca autora selfija.

Interakcija sa autorima dolazi posredstvom mejl adrese undouch.me@yolocaust.
de, preko koje ostavlja moguénost ljudima da se jave, izvine i skinu fotografije sa
svojih profila. Nakon §to je internet stranica projekta postala aktuelna tema $irom
sveta, umetnik je objavo podatak da su se vlasnici svih 12 fotografija javili da se
izvine, kazu da su razumeli $ta su pogresno uradili i da su izbrisali fotografije sa

svojih profila na drustvenim mrezama. Kraj pisma Sapiru mladiéa sa jedne od slika
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iz projekta glasilo je: ,,P.S. O, i ako bi molim te mogao da objasni§ BBC-u, Haarec-u
i svim ostalim blogovima, novinskim agencijama itd. da sam zabrljao, to bi bilo
super” (Shapira 2017). Ovaj projekat na dobar nacin prikazuje koji se sve problemi
sa o¢uvanjem sec¢anja i predstavljanjem Holokausta u doba interneta javljaju upra-
vo zbog toga $to nam donosi razli¢ite modele razumevanja trece post-Holokaust
generacije i nac¢ina na koje se odnose prema toj temi. Dok mreza moze biti, i cesto
jeste, prostor u kojem se informacija o ne¢emu velikom i tragi¢nom kao $to je Ho-
lokaust gubi u mnos$tvu drugih podataka, a sa njim i znacaj te teme, sajberprostor
danas moze biti u istoj meri koliko i u svojim slavnim pocecima mesto razmene

misljenja i drustvene intervencije.

Tako Yolocaust nije nikako direktan primer toga, drugi podjednako uticajan faktor
koji je doprineo razvoju edukacije o Holokaustu na internetu jeste veliko prisustvo
i rapidan rast antisemitizma na mrezi. Danijel Goldhagen (Daniel Goldhagen) pise
kako se snaga antisemitima udvostrucila upravo zahvaljuju¢i internet globalizaciji
(Goldhagen 2013), dok Eva Fanzelter (Eva Pfanzelter) ukazuje na znac¢ajnu ulogu
drustvenih mreza u ovom procesu (Pfanzelter 2013 u: Gray 2014). Kako objasnjava
Sandra Radenov:

[...] internetski/virtuelni antisemitizam sazima u sebi svojevrsnu kompila-

ciju svih do sada poznatih navodnih ,svetskih jevrejskih zavera”, odnosno

»judeo-masonskih zavera” ,jevrejske rase” protiv ,,Bele rase’, tj. zreli anti-

semitizam kao tip rasizma, uz, u krajnjoj instanci, zagovaranje ,,¢i$¢enja”

»Bele rase” od ,,judeo-hriScanstva’, ,judeo-boljsevizma’, liberalizma i de-

mokratije kao navodnih ,,jevrejskih izuma” odnosno, implicitno zagovara-

nje (virtuelne) genocidne politike (2004).
U Srbiji je ovakva praksa prisutna od prvih godina pojave komercijalnog interneta
u zemlji, oli¢ena u internet sajtovima i organizacijama kao §to su Obraz, Compu-
serb i Stormfront Srbija, gde npr. tema na sajtu lokalnog Stormfronta pod nazivom
»Bojkotujmo jevrejske proizvode” sadrzi 19 strana diskusije i ima preko 120.000
pregleda (Stormfront 2018). Glavna karakteristika internetskog antisemitizma, u
skladu sa odlikama informacionog doba, jeste upravo ogromna koli¢ina kvazii-
storijskog i kvazinau¢nog materijala koji se plasira putem mreze. Ova strategija
legitimizovanja bogatog istorijskog nasleda antisemitizma posebno je opasna ako
uzmemo u obzir da se na internetu za paznju istih korisnika bore i velike institucije

koje se bave Holokaustom.
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Digitalno jevrejsko kulturno i istorijsko naslede

Najznacajnija posledica delovanja informacione revolucije u sektoru obrazova-
nja svakako je drasti¢no prosirenje ,,mesta ucenja’. Mladi ljudi danas ogroman
deo informacija koje su im potrebne pronalaze pre svega na internetu, $to je
trend i u edukaciji o Holokaustu, primecéen jo$ po¢etkom novog milenijuma (Re-
ading 2001: 323-340). Najprisutniji modeli predstavljanja Holokausta na mrezi
svakako su internet portali organizacija i baze podataka o Holokaustu, ¢iji je
cilj sa jedne strane da sakupe $to vise podataka na jednom mestu, a sa druge da
se postave kao primarni i priznati izvori informacija. Znacajan primer je EHRI
- Evropska istrazivacka infrastruktura za Holokaust (European Holokaust Re-
search Infrastructure) osnovana 2010. godine kao inicijativa Evropske unije za
objedinjavanje rasprostranjenog materijala o Holokaustu u jednu onlajn bazu
podataka i povezivanje istrazivaca u ovoj oblasti. Infrastrukturu ¢ini vise od 20
institucija, arhiva, muzeja, memorijalnih centara i biblioteka, sa rasprostranje-
nom saradni¢kom mrezom obrazovnih institucija Sirom sveta. Onlajn baza tre-
nutno sadrzi preko 230.000 arhivskih dokumenata prikupljenih iz 550 institucija,
izmedu ostalog iz Srbije: Arhiva Jugoslavije, Diplomatskog arhiva Ministarstva
spoljnih poslova Republike Srbije, Saveza jevrejskih opstina Srbije, Istorijskog
arhiva Beograda, Instituta za savremenu istoriju, Jevrejskog istorijskog muzeja
u Beogradu, Vojnog arhiva, Arhiva Jugoslovenske kinoteke, Arhiva Vojvodine i
Istorijskog arhiva Novog Sada (EHRI 2018). Pored pomenute EHRI mreze, naj-
znacajni i najsadrzajniji izvori su oni velikih institucija i fondacija, kao §to su
USHMM, Jad Vagem, Soa fondacija itd., koji pre svega prate trend naglagavanja
verodostojnosti izvora, prisutan posebno u kontekstu dnevnopoliti¢kih vesti. U
Srbiji je ovakav primer projekat Saveza Jevrejskih opstina Srbije Portreti i se¢anja
jevrejske zajednice pre Holokausta, baza podataka koja sadrzi preko 4.500 foto-
grafija i svedocenja prezivelih Holokausta i njihovih porodica o Zivotima ljudi sa

fotografija.

Velike organizacije streme ka kreiranju globalnog narativa istorije i se¢anja na Ho-
lokaust, ali znacajan broj obrazovnih centara, institucija i organizacija pruza in-
formacije i nudi digitalne sadrzaje na mrezi u lokalnom kontekstu. U Srbiji, takvi
su primeri sajtovi organizacija Haver Srbija, Centra za istrazivanje i edukaciju o

Holokaustu (CIEH) i sajt Jovana Bajforda o logoru Staro sajmiste (www.holokaust.
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rs); dok sajt internacionalne organizacije Terraforming, sa jednim od centara u
Beogradu, nudi digitalne obrazovne sadrzaje na srpskom jeziku kroz projekat Ester
i dve ready2print® izlozbe: Kako je to ljudski bilo moguce? i Neke re¢i o Holokaustu
u Srbiji. Ovakve inicijative u skladu su sa globalnim trendovima $irenje dometa
projekata i komunikacija sa publikom, ali i lokalnim strategijama razvoja informa-
cionog drustva i usmerene su u pravcu razvoja digitalne pismenosti i primene di-
gitalnih tehnologija u obrazovnom sektoru (Strategija razvoja obrazovanja u Srbiji

do 2020 godine, SI. glasnik RS, br. 107/2012).

Pored internet portala, na mrezi je moguce pronaci pozamasan broj aplikacija za
prenosne uredaje, koje osim $to omogucavaju laksi pristup tekstovima jevrejske
verske tradicije, obezbeduju virtuelnu podrsku muzejskim postavkama, donose i
digitalne platforme za ,jevrejski turizam’, ali i mesta Holokausta — vodice kroz
jevrejske Cetvrti, muzeje i memorijale. Primer je iWalk aplikacija Soa fondacije,
koja, oslanjajuci se na arhiv Vizuelne istorije (Visual History Archive) instituta
»[...] kombinuje segmente video svedocenja, mape, fotografije i druge materijale
sa ciljem stvaranja obrazovnog modula koji poboljsava ucenje o fizickoj lokaciji
(npr. memorijala, autenti¢nog mesta), koncepta ili teme/problema” (iWalk 2018).
Aplikacija po modelu muzejskih audio-vodi¢a (na)vodi korisnika po stanicama,
gde u okviru svake lokacije nudi osnovni opis, svedocenja preuzeta iz arhive, ali i
tradicionalne audio-vodice. Soa fondacija preko svoje platforme, ovakva obrazov-
na pomagala nudi u Madarskoj, Ceskoj, Poljskoj, Rumuniji i Slovackoj na nacio-
nalnim jezicima ovih zemalja. Slican pokusaj predstavljanja virtuelnog jevrejskog
Beograda jeste aplikacija u razvoju - Jewity, koja po slicnom modelu nudi virtuelni
obilazak jevrejskog kulturnog i istorijskog nasleda (pored Beograda i u Rimu, Be¢u
i Pragu), sa specifi¢nim ciljem ponovnog pronalazenja jevrejskog nasleda i identi-
teta, ali i u¢estvovanja na globalnom trzistu turizma. lako se projekat ne fokusira
na Holokaust, danas gotovo da ne postoji narativ jevrejskog kulturnog nasleda koji

nije u direktnoj sprezi sa ovim delom istorije.

Mobilne uredaje u kontekstu kulture i umetnosti danas pre svega vezujemo za
pojam lokativnih medija (locative media) i moguénosti koje tehnologija pruza

za upliv kulturnih sadrzaja u javni prostor. Kako navodi Kristijen Pol (Christia-

* Koncept se odnosi na inovativnhu metodu pravljenja kvaltitetnih digitalnih reprodukcija izlozbenog
materijala koji se preuzimaju sa interneta i reprodukuju u slobodnom pristupu na lokalu.
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ne Paul): ,Elektronske mreze generalno, a posebno mobilni uredaji, doprineli su
sustinskom redefinisanju onoga $to nazivamo ’javni prostor’[..]” (Paul 2008: 216).
Zanimljiv primer lokativnih medija, ¢esto kori$¢en u projektima na temu Holoka-
usta jesu QR kodovi (Quick Response Code). QR kod je model dvodimenzionalnog
bar-koda (kakvi se koriste u obelezavanju proizvoda koje kupujemo) koji moze
sadrzati vecu koli¢inu podataka u odnosu na jednodimenzionalni bar-kod i koji
putem aplikacija na pametnim telefonima za ¢itanje ovih kodova nude moguénost
direktnog povezivanja fizi¢kih lokacija sa sadrzajem na internetu. Kori$¢enje QR
kodova, pored preno$enja digitalne poruke u fizicki prostor, markira upliv jezika
novih medija u fizicku sferu. Ova tehnologija otvara vrata modelima ,,prosirene
realnosti” (en. augmented reality) i njene $iroke primene u kontekstu secanja na

Holokaust.

»Nacisti¢ki rasizam’, USHMM

Ovu metodu u svojim obrazovnim programima pored brojnih nastavnika i muzeja
$irom sveta iskoristio je i Memorijal Holokausta u Berlinu (Holocaust-Mahnmal).
Projekat Virtuelni koncert Memorijala Holokausta u Berlinu, zapocet je 2008. go-
dine izvodenjem Kamernog orkestra Berlinske filharmonije dela Pre utihnuca (Vor
dem Verstummen) Heralda Vajsa (Herald Weiss). Koncert je izveden sa 24 izvodaca
pozicioniranih na razli¢itim lokacijama unutar Memorijala, koji su putem minija-
turnih monitora bili povezani medusobno, kao i sa dirigentom. Cilj autora bio je da
svaki pojedinac iz publike ¢uje delo na razli¢it nacin u zavisnosti od toga gde stoji
(gde bi se neki istrument ¢uo tise ili glasnije), ,kao metafora za razdvajanje pojedi-

naca tokom Holokausta” (Schonherr 2014). Projekat je nastavljen kako bi se omo-



Vera Mevorah | Virtuelno se¢anje

gucila Sira dostupnost ovog jedinstvenog nastupa, postavljanjem granitnih kocki
sa QR kodovima na mesta gde su izvodaci stajali, gde uz pomo¢ GPS tehnologije
posetioci preko svojih prenosnih uredaja prisustvuju virtuelnom izvodenju ovog
dela. Aludirajudi na slavni Demnigov (Gunther Demnig) projekat stolperstein kocki
ili kamena spoticanja, autori dodaju jo$ jedan aftektivni nivo dozivljaju $etnje kroz
Memorijal, ukazuju¢i na moguénost koju tehnologija moze pruziti u predstavljanju

emotivne kompleksnosti Soe.

Znacajan elemet digitalne kulture koja se odnosi na Holokaust danas jeste i pri-
mena video-igara u kontekstu Holokausta i jevrejskog kulturnog nasleda, tj. razvoj
namenskih video-igara ili obradivanje ovih tema u okviru postoje¢ih projekata.
Ovakva ideja ozbiljnih igara potice jos od 1970. godine (Clarck Abt) i podrazumeva
»[...] igru ili interaktivni sistem sa elementima igre razvijan uz pomo¢ tehnologije
video-igara i njihovih dizajnerskih principa sa primarnom funkcijom koja je izvan
sfere zabave” (Ko, Marsh (eds.) 2014: V), ali koja takode otvara pitanje obrazovnog
potencijala video-igara kao takvih. Dok stru¢njaci jo§ uvek ne mogu da postignu
konsenzus oko pitanja da li treba koristiti video-igre u obrazovne svrhe, posebna
kontroverza nastaje kada se uklju¢i tema traumati¢ne proslosti. Glavna debata je
najées¢e u kontekstu prikazivanja Holokausta i zlo¢ina nacista u popularnim pu-
cackim igrama kao $to su Call of Duty i Wolfenstein, ali se razvijaju i projekti koji
produbljuju debatu o medijski posredovanom obrazovanju o Holokaustu. Projekat
iz 2017. godine italijanskog tima 101%, podrzan od strane Saveza italijanskih jevrej-
skih opstina (UCEI) pod nazivom Witness: Auschwitz je virtuelna 3D replika kon-
centracionog logora Ausvic. Oslanjajudi se na svedocenja prezivelih o svakom deta-
lju Zivota u logoru (kakvo je bilo svetlo u barakama, zvukovi motora itd.) cilj autora
je bio da rekonstruisu zivot logorasa i na taj nacin doprinesu dubljem razumevanju
Soe (Witness: Auschwitz, 2018). Igra¢, postajuéi svedokom, kroz iskustvo u trajanju
od 15-20 minuta dobija moguénost potpune imerzije u lunivers concentrationnai-
re, sa akcentom na emotivno iskustvo svakodnevice, pre nego na eksplicitne scene
stradanja. Ovaj projekat pokazuje postepeno gubljenje granice izmedu digitalnih
medijskih formi. Koristeci razvojne mehanizme iz sveta video-igara, Witness: Ausc-
hwitz nas zapravo uvodi u svet virtuelne realnosti (VR) i potencijale, ali i probleme

koje ova tehnologija budu¢nosti donosi.
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Nove dimenzije svedocenja

Projekat Nove dimenzije svedocenja (New Dimensions in Testimony) jedan je od
mozda najistaknutijih primera upliva najnovijih tehnologija u obrazovanje o Ho-
lokaustu. Projekat, realizovan od 2012. godine do danas, jeste rezultat saradnje
Spilbergove Soa fondacije i Instituta za kreativne tehnologije Univerziteta Juzna
Kalifornija (Institute for Creative Technologies, University of Southern California)
i partnerstva sa kompanijom Conscience Display. Ideja je bila da se preko 50.000
svedocenja prezivelih, koje je sakupila Soa fondacija, pretvore u interaktivne stani-
ce sa digitalnim suceljem preko kojih bi posetioci u realnom vremenu postavljali
pitanja i dobijali odgovore u svojevrsnom zivom intervjuu sa virtuelnim prezive-
lim. Ovaj projekat je svojevrsna najava primene tehnologije vestacke inteligencije i
sproveden je pre svega uz pomo¢ tehnologije za obradu prirodnog jezika (natural
language processing) i visokokvalitene audio i video tehnologije. Pilot projekat (i
postavka izlozbe) nudi dva ,intervjua” (od ukupno 16 do sad snimljenih): sa Pin-
kasom Guterom (Pinchas Gutter), prezivelim iz Toronta, koji je bio u ¢ak $est kon-
centracionih logora tokom Drugog svetskog rata i Evom Slos (Eva Schloss) iz Lon-
dona, koja je prezivela Ausvic-Birkenau, a koja je takode i sestra po macehi slavne
Ane Frank®. Intervju sa Slosovom posetilac moze iskusiti u vise razlicitih formata
(ukljucujici i hologramski prikaz koji se trenutno razvija), a virtuelni Pinc¢as Guter
moze odgovoriti na ¢ak 20.000 pitanja korisnika. Intervjui su deo stalne postavke
Muzeja Holokausta i obrazovnog centra u Ilinoisu, SAD (Illinois Holocaust Mu-
sem & Education Center), a do sad su predstavljeni u okviru izlozbe u Muzeju
jevrejskog nasleda u Njujorku (Museum of Jewish Heritage), Muzeju Holokausta
u Hjustonu, SAD (Holocaust Museum Houston), muzeju CANDLES u Indijani,
SAD, USHMM u Vasingtonu, kao i na mnogobrojnim festivalima i konferencijama
u SAD i Evropi. Dizajner postavke Heder Smit (Heather Smith) navodi kako je
cilj izlozbe pre svega eskperimentisanje sa novim modelima uéenja o Holokaustu,
izdvajajuéi neposrednost i realisti¢nost iskustva kao primarnu prednost u procesu
ucenja: ,,Nasa vizija je bila da kona¢no imamo ucionicu punu dece ili samo jednu
odraslu osobu koja je stvarno u prostoriji i sedi naspram osobe koja je prezivela

Holokaust i Zelela sam da dobiju $to realniji moguci osecaj” (Bernard 2017). Na-

* Anin otac, Oto oZenio se Evinom majkom 1953. godine.
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zivajudi izlozbu ,interaktivhom testimonijalnom instalacijom”, Muzej jevrejskog
nasleda napominje da tehnologija koja pruza osecaj razgovora u realnom vreme-
nu treba da o¢uva za buduce generacije sam dijalog izmedu prezivelog i u¢enika:
»Nove dimenzije svedoclenja je inicijativa za snimanje i izlaganje svedocenja na na-
¢in koji ¢e omoguciti postojanje dijaloga izmedu osobe koja je prezivela Holokaust
i ucenika u dalekoj buduénosti” (USC Institute for Creative Technologies, 2018).
Autori su omogucili ovaj nesvakidasnji dozivljaj snimajuci nove intervjue od 1.950
pitanja sa sedam kamera u visokoj rezoluciji od 360 stepeni. Virtuelnom prezive-
lom je moguce postaviti bilo koja pitanja, od onih konkretno vezanih za iskustva
tokom Holokausta, do svakodnevnih li¢nih, kao sto je ,Koja vam je omiljena knji-
ga?” ili ,,Dali verujete u boga?”. Softver baziran na vestackoj inteligenciji (AI) obra-
duje dolazni audio-signal (voice recognition) i pravi odabir izmedu pripremljenih
video-segmenata koje pusta korisniku, simulirajudi ziv razgovor, uklju¢ujuci gesti-

kulacije (klimanje glave i odrzavanje kontakta o¢ima).

Dug i razgranat proces eksperimentisanja medijem filma i dostignuca teorija knji-
zevnosti donele su nam znanje o tome koje upise sam medij pravi u prenosenju
poruke. Znacajno pitanje koje se ukazuje jeste na koji na¢in informaciono-komuni-
kacione tehnologije i mnostvo digitalnih platformi to ¢ini. Jedno je sigurno, pred-
stavljanje i u¢enje o Holokaustu viSe nije primarno pitanje doslednosti istorijskom
dogadaju, ve¢ pitanje sredstava i mnostva motiva za prenosenje se¢anja, sve ¢e$cée
okrenutih savremenim izazovima drustva: rastu nacionalizma, ksenofobije, pa i sa-
mog antisemitizma u zapadnom svetu, kao i edukaciji. I sam naziv projekta/izlozbe
nosi u sebi izrazito tehnolosku znacenjsku dimenziju - koja je $ira primena tehno-
logije? Ovaj model ,virtuelnog svedocenja” ve¢ je prenet izvan sfere bavljenja Holo-
kaustom u okviru samog projekta kroz intervju sa prezivelim Nanking masakra iz
1937. godine na mandarinskom jeziku, predstavljen na izlozbi u Nanking masakr
memorijal holu u Nankangu, Kini (Nanjing Massacre Memorial Hall) i ambicio-

znim planovima za buduénost u sferama zdravlja, prirodnih nepogoda, nasilja i sl.

Sa sve$¢u da ubrzo preziveli nece vi$e biti tu da gostuju u $kolama, tvorci projekta na-
stoje da repliciraju ovaj proces i postavljaju¢i ga na mrezu omoguce dostupnost pre-
nosenja svedocenja Sirom sveta. Pinkas, kao glavni razlog za ucestvovanje u procesu
koji je trajao nedelju dana i sam navodi ucenje ljudi toleranciji (Ziv 2017). Naime,
edukacija postaje neodvojiva od koncepta komemoracije i predstavljanja Holokau-

sta. U tom smislu, klju¢no pitanje jeste $ta visoka tehnologija zapravo donosi u sferu
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obrazovanja? Majkl Grej (Michael Gray) potvrduje da je pitanje uticaja novih tehno-
logija na kvalitet obrazovanja i dalje otvoreno i da je najbolje fokusirati se na kon-
kretne nacine na koje tehnologija moze pomo¢i u obradivanju odredene teme (Grey
2014: 100). On istice da ¢e dalji razvoj primene visoke tehnologije u obrazovanju o
Holokaustu pre svega znacajno uticati na sistem formalnog obrazovanja, posebno u
kontekstu kori$¢enja svedocenja prezivelih za obrazovanje o Holokaustu u skolama,
i da je stoga neophodno omoguciti da razli¢ite vrste sucelja preko kojih bi se odvijao
ovaj vid nastave budu $to pristupacnije (Gray 2014: 102). Noa Senker (Noah Shen-
ker) i Den Leopard (Dan Leopard) u okviru prezentacije ,,Pinchas Gutter: The Vir-
tual Holocaust Survivor as Embodied Archive” na konferenciji Asocijacije za studije
se¢anja (The Memory Studies Association) 2017. godine u Kopenhagenu analiziraju
kao jedan od rizika primene ovakve tehnologije u kontekstu Holokausta upravo da-
vanje prednosti virtuelnom intervjuu u odnosu na proces istinski Zivog razgovora, ali

i dekontekstualizaciju iskustva prezivelog (Shenker, Leopard 2017).

Strah od tehnoloskog reprodukovanja ili gubitka aure (Benjamin 1936; Baudril-
lard 1994) originalnog izvora nije ni$ta novo. Upravo je iz gubitka aure, zajedno
sa procesima globalizacije proizasao plodni period postmodernizma, kao i glav-
ne karakteristike koje odlikuju savremenost. Na drugom mestu smo ukazali da je
IKT u kontekstu Holokausta ve¢ doveo do paradigmatske promene predstavljanja.
Stoga, govoredi o izazovima odgovornog predstavljanja, pa u tom smislu i u¢enja
o Holokaustu, danas govorimo pre svega o komunikacijskom potencijalu istog, bilo
u kontekstu interaktivnosti sucelja kao $to je ovde slucaj ili diseminacije znacenja
(Stojanovi¢, Mevorah 2015). To je svakako jedna od bitnih aspekata post-Holoka-
ust sveta, koji ne mora nuzno da ima negativne posledice, ali koji svakako ukazuje
da se kontrola (institucija) nad znacenjem predaje primat korisniku. Sloboda koji
korisnik dobija manifestuje se i u samom projektu. Ucenici vi$e ne moraju da stre-
pe od postavljanja pitanja Zivom ¢oveku koji je proziveo traumu, ekran pred njima

je njihov svet koliko i bilo koja drustvena mreza.

Zakljucak

Vedina platformi koje obraduju temu jevrejskog kulturnog nasleda i Holokausta
formu duguju pre svega atraktivnim vizuelnim modelima proizaslim iz sfere di-

gitalnog i IKT trzista. Pod parolom vece dostupnosti informacija, unapreduju se
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pisani sadrzaji u multimedijalne forme prilagodene prenosnim uredajima (table-
tima, pametnim telefonima), prave se softveri tako da nalikuju drustvenim me-
dijima i drugim formama koje dominiraju digitalnim svetom. Kako to USHMM
objasnjava u tekstu o novoj verziji svoje dvadeset godina stare onlajn Enciklopedije
o Holokaustu:

Zivimo u digitalnoj eri prozetoj stvarima koje nam odvlace paznjul...] Isto-

ric¢ari muzeja i stru¢njaci koji proucavaju digitalne fenomene preoblikuju

¢lanke kako bi poboljsali kontekst, optimizovali ih za prikaz na mobilnim

uredajima i ukljucili upecatljive vizuelne elemente koji naglagavaju rele-

vantnost ove istorije (USHMM 2017).

Internet, kao jedan od glavnih aktera informacionog drustva, svakim danom sve
vise postaje mesto na koje su samo preneti postojec¢i drustveni problemi i konflik-
ti, dok se problemi informacionog drustva podjednako manifestuju u svakoj sferi
delovanja. Kao $to smo videli kroz projekte iWalk i Nove dimenzije svedocenja, Soa
fondacija je samo jedna od stotina organizacija koje se bave Holokaustom $irom
sveta koja se susrece sa izazovom primene sakupljenih podataka, §to polako posta-
je i dominantna delatnost ovakvih institucija. Izazovi novih tehnoloskih sucelja u
obrazovanju reflektuju izazove sa kojima se drustvo suocava u rapidnom razvoju
tehnologije, pre svega u kontekstu toga ko je odgovaran za uticaj tehnologije na
drustvo. Ako govorimo o Holokaustu, Majkl Grej potvrduje da se ovaj problem i
dalje pretezno obraduje u sferi obrazovanja o Holokaustu, ali i ukazuje da ¢e biti
sve vi$e neophodno ostvariti blisku saradnju sa stvaraocima tehnoloskih sucelja
(Gray 2014: 111). Kriti¢ki pristup primeni tehnologije u obrazovanju o Holokaustu
trka je u kojoj kasne koliko svetske institucije, toliko i organizacije i institucije na
teritoriji Srbije ¢ijim radom smo se bavili. Iako se primena novih tehnologija u
obrazovanju o Holokaustu ne udaljava previ$e od postoje¢ih medijskih platformi,
prisutne su inicijative za razvoj digitalne pismenosti kod nove publike, ali i kod
edukatora, Sto ukazuje na to da mimo marketingkih multimedijalnih trikova za
privlacenje paznje korisnika postoji Zelja da se pruzi moguc¢nost za participaciju i
doprinos digitalnoj kulturi se¢anja. Iako postoje primeri, kao $to je Virtuelni kon-
cert Memorijala Holokausta u Berlinu koji znacajno doprinose prosirenju polja
predstavljanja i obrazovanja o Holokaustu, budu¢nost donosi primene daleko etic-

ki izazovnijih tehnologija (kao $to su virtuelna realnosti i vestacka inteligenicija),
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nego $to su to sada drustvene mreze i problem big data, zbog ¢ega je posebno zna-

¢ajno ozbiljno pristupiti promisljanju informacionog drustva i izazova koje donosi.
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Summary

The analysis of characteristics, influences and functions of digital media and ICT
in contemporary society is as fluid as the technological progress itself. For this rea-
son, it is especially important to closely follow and research the application of new
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UCENJE O HOLOKAUSTU
I NEFORMALNA JEVREJSKA EDUKACIJA

Znacaj obrazovanja u jevrejskoj tradiciji

Rabi Hija, Rabi Asi i Rabi Juda su poslati da posete gradove u Zemlji Izrael
kako bi odredili ucitelje Tanaha i Mi$ne. Kada bi stigli u grad i ne bi nasli
ucitelje, rekli bi: ,Dovedite nam ¢uvare grada”. Kada je narod doveo nao-
ruzane ¢uvare, rabini su rekli: ,Ovo nisu ¢uvari, ovo su razaradi’. ,Na koga
onda mislite?”, pitao je narod. Rabini su odgovorili: ,Na ucitelje” (Jerusa-

limski Talmud: Masehet Hagiga).

Usmereno zakonima iz Tore, obrazovanje se od samih pocetaka odvijalo u krugu
porodice, gde je majka poducavala veoma malu decu, dok je otac starijoj, prven-
stveno muskoj deci prenesio moralna i religiozna nacela judaizma. ,,Porodi¢na”
atmosfera u jevrejskom obrazovanju se prenela i na kasnije periode, a zastupljena
je i dan danas, kada je odnos izmedu uditelja i u¢enika slican odnosu izmedu ro-
ditelja i dece. U Vavilonskom Talmudu pronalazimo da prvosvestenik, Josua ben
Gamla (Joshua ben Gamla) zahteva da se postave ulitelji mlade dece u svakoj
pokrajini, svakom gradu i svakom okrugu i da deca treba da se ukljuce u $kolu

sa Sest ili sedam godina (Vavilonski Talmud, Baba Batra 21a), te se on smatra
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osnivac¢em institucija jevrejskog obrazovanja. Do trienaeste godine $kolovanje
je bilo obavezno. Iako se ovaj zakon nije odnosio na zensku decu, devojcice su
obrazovanje takode sticale, ali kod kuée u privatnosti. Osnovne $kole su osnova-
ne u gradovima, selima i zaseocima pod nazivom Bet haSefer, u prevodu ,kuca
knjige” (ime koje se i danas koristi u Izraelu za $kolu), ¢iji se naziv kasnije menja
u Talmud Tora, u prevodu ,ucenik Tore” tj. Zakona. Obrazovanje je za vecinu
muske dece pocinjalo sa tri godine, kada su deca ucila hebrejski alfabet. U Isto¢-
noj Evropi, sa oko pet godina decaci su pohadali osnovnu religioznu $kolu, koja
se zvala heder, u prevodu ,,soba”, gde se poducavala Tora, hebrejski i jidis. Talmud
Tora je priprema za slede¢i nivo ucenja unutar insitiucije koja se zove jesiva,
(hebr. lasevet, $to znali sedeti), u kojoj se uce i proucavaju Tora, Talmud i druge

knjige jevrejskog Zakona.

U judaizmu obrazovanje predstavlja klju¢no upraznjavanje tradicionalnog jevrej-
skog zivota i jedna od osnovnih funkcija sinagoge jeste da bude prostor za ucenje.
Sinagoga se na hebrejskom zove Bet haTfila - ,kuc¢a molitve”, Bet haKneset - ,kuca
okupljanja” i Bet haMidras - ,kuca ucenja”. Veéina sinagoga i dan danas, pored
molitve, okuplja ¢lanove sa ciljem ucenja i proucavanja raznih tema. Sami jevrejski
tekstovi, kao i drustvena istorija jevrejskog Zivota kroz vekove u svim delovima

sveta otkrivaju znacaj obrazovanja i osnove obrazovnog pristupa u judaizmu.

Neformalna jevrejska edukacija

Shvatanje neformalnog obrazovanja i asocijacije koje ono nosi obi¢no se vezuju
za obrazovanje koje je neozbiljno, koje se desava van tradicionalnog $kolskog si-
stema i koje nema istu tezinu kao ,prava” skola. Medutim, jevrejska neformalna
edukacija je vekovima nerazdvojiv deo jevrejskog obrazovanja. Hebrejska re¢ za
obrazovanje i vaspitanje je hinuh. Sama rec se vezuje za termine Hanuka i hanukat
habait, a prevode se kao ,,posveéenje”. Obrazovni momenat je onaj u kojem pojedi-
nac posvecuje um nec¢emu $to kao rezultat uti¢e na promenu njegovog ponasanja.
Sa druge strane, rec¢ koja se koristi za uéenje i poducavanje je limud i odnosi se na
proces usvajanja znanja tj. na prenosenje znanja i informacija. Limud dolazi spolja i
defini$e pravac. Za razliku od re¢i limud, hinuh se Cesto koristi u povratnom obliku

lehithaneh - postati obrazovan, $to je refleksivan proces.
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I ono $to je refleksivno takode postaje reflektivno. Radi se o unutrasnjoj
promeni. Ako je svrha limuda da obezbedi znanje, svrha hinuha je da
odabere ¢emu treba da posvetite zivot i dela, limud prenosi inoformacije
i veStine za Zivot, hinuh obezbeduje smisao za Zzivot. Svima je potrebno
znanje; bez njega ne mozemo da zivimo. Ali ono $to nas stvarno motivise
kako da zivimo i koje odluke da donesemo su obrazovni momenti koje
dozivimo, a ne znanje koje steknemo (Infeld 2017: 99-100).

Skole nisu jedino mesto gde se jevrejsko obrazovanje odigravalo. Jevrejska nefor-
malna edukacija datira jo$ iz biblijskih i talmudskih vremena. Sama jevrejska tra-
dicija upuéuje da ne postoji vreme i mesto za obrazovanje: ,,I ¢esto ih napominji
sinovima svojim, i govori o njima kad sedi$ u ku¢i svojoj i kad ide$ putem, kad lezes
i kad ustajes” (Ponovljeni zakoni 6: 4-9), te samim tim ono se deSava kod kuce, u
sinagogi, zajednicama, tokom proslava praznika, kao ve¢ i vise decenija u de¢jim
kampovima, omladinskim i drugim organizacijama. Iako postoji tendencija da se
formalno i neformalno obrazovanje razdvoji, to je u slu¢aju jevrejskog obrazovanja
neprirodno, jer viSevekovni oblici i nacini u¢enja ukazuju da obe forme imaju za
cilj da prenesu znanje i osnaze jevrejski identitet i osecaj pripadnosti zajednici/

narodu.

Najbolji primer ove visevekovne tradicije moze se uociti u religioznoj $koli za mu-
$karce, jesivi. Jako po formi odgovara formalnom obrazovanju, u je$ivama nema
ocena, a ucenje je usko povezano sa dozivljajem, prilagodeno individui, interak-
tivno je, zasnovano na pitanjima i razmeni misljenja, a rabini su i ucitelji/mentori
i li¢ni primeri uéenicima, $to su sve takode odlike neformalnog jevrejskog obra-
zovanja. Cilj neformalne jevrejske edukacije je li¢ni razvoj ucesnika. Edukacija se
desava kroz aktivno ucdesée i proZivljavanje vrednosti i trenutaka koji se smatraju
verodostojnim. Ovakav vid edukacije zasniva se na stvaranju prostora, razvijanju
edukativne kulture i povezivanju i pracenju drustvenog konteksta i bazira se na
kurikulumu koji je predstavljen na dinamican i fleksibilan nacin. Ovaj vid eduka-
cije karakteriSe sedam atributa. Iako su ovi atributi ponaosob sastavni deo mnogih
drugih nacina edukacije i profesija koje uklju¢uju rad sa ljudima, kombinacija ovih
atributa, njihovo spajanje i sinergija jesu ono $to ¢ini jevrejsku neformalnu eduka-

ciju jedinstvenom:

il Obrazovanje usmereno ka individui

Fokus obrazovanja usmeren ka individui i njenom li¢cnom razvoju stavlja akce-
nat na ukljuc¢ivanje i napredak osobe koja se oblikuje kroz svoje angazovanje.
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U jevrejskom kontekstu fokus je na li¢cnom jevrejskom razvoju vise nego na
prenosenju znanja koje obuhvata jevrejsku kulturu, tradiciju, istoriju itd.

Obrazovanje kroz iskustvo

Tokom Seder Pesaha, posebne vecere za praznik Pesah, jevrejska tradicija nala-
ze da se svake godine prepri¢ava prica o izlasku iz Egipta kao da se to iskustvo
nama samima desilo. Tokom sedera konzumira se hrana koja stvara posebnu
atmosferu, koja povezuje i vodi ucesnike kroz samu pric¢u. Na taj nacin sama
tradicija donosi prostor koji ukljucuje ucesnike/ce, a proces ucenja se desava
kroz prozivljavanje odredenih iskustava.

Kurikulum zasnovan na jevrejskim iskustvima i vrednostima

Kurikulum, iako asocira na formalno obrazovanje, ¢ini vazan deo neformal-
nog jevrejskog obrazovanja. lako postoje razlike u definisanju osnovnih vred-
nosti u zavisnosti kojoj jevrejskoj struji pojedinac pripada, kurikulum kod svih
obuhvata obelezavanje praznika, kalendar, jevrejski zivotni ciklus, kulturu i
narodnost, primenu jevrejske etike i vrednosti, u¢enje teksta i definisanje ku-
rikuluma kao prilagodljivog i dinami¢nog.

Interaktivan proces

Interaktivan proces medu ucenicima/cama, izmedu ucenika/ca i edukatora,
ucenika/ca i teksta, omogucava da akteri ucestvuju u oblikovanju ideja, vero-
vanja i ponasanja. Koreni ovog procesa pronalaze se u Talmudu, gde su razli-
¢ita misljenja i diskusije rabina zabelezana i u hevruti, tradicionalnom nacinu
ucenja i analiziranja tekstova u paru. Ovakav pristup neguje kriticno misljenje,
otvorenost, aktivno ucestvovanje, postovanje i prepoznavanje vaznosti razli¢i-
tih misljenja.

Iskustvo u grupi

U jevrejskom neformalnom obrazovanju poducavenje u grupi ne odnosi se
samo na prenosenje znanja ve¢ i na negovanje vrednosnog sistema, jevrejskog
identiteta, pripadnosti i odgovornosti za zajednicu i narod, zbog ¢ega je rad u
grupi klju¢an. Grupe oblikuju ljudski Zivot uticanjem na razmisljanje, ponasa-
nje i svest pripadnika/ca grupe.

Stvaranje kulture oko jevrejske edukacije

Neformalna jevrejska edukacija odnosi se na stvaranje kulture viSe nego na
prenosenje znanja i stoga je akcenat stavljen na vaznost ambijenta koji reflek-
tuje i ukazuje na vrednosti i ponasanje. Kultura se odnosi na sve komponenete
koje ¢ine obrazovni kontekst: norme ponasanja, stilove oblacenja, na¢ine ljud-
ske interakcije, sedenja, izrazavanja itd. Podjednako je vazno kako prostorija



Sonja Vili¢i¢ | Uéenje o Holokaustu i neformalna jevrejska edukacija

izgleda, koja hrana se jede i na koji na¢in edukatori razgovaraju medu sobom,
koja je njihova uloga na pauzama itd.

il Obrazovanje koje angazuje

Cilj jevrejskog neformalnog obrazovanja je takode stvaranje pozitivnog ose-
¢aja prema jevrejskom identitetu. Stvara se prostor u kojem se ucesnici/ce
osecaju dobro zato $to su deo obrazovnog procesa i grupe, angazovani su i
delimi¢no odgovorni da sami stvaraju pozitivan osecaj pripadnosti i povezuju

obrazovanje sa necim $to je prijatno, zabavno i veselo.

il Uloga i posebnost neformalnog jevrejskog edukatora

Jevrejski neformalni edukator prenosi jevrejski vrednosni sistem i obrazuje svo-
jim delima, re¢ima i ponasanjem. Izraz koji se koristi prvenstveno za mlade je-
vrejske neformalne edukatore je madrih/madriha, koji ima isti koren reci kao re¢
dereh §to znaci put, staza, pravac, putanja ili nacin zivota. Edukator stoga treba
da bude primer i pokaze dereh svojim ucenicima/cama kroz li¢na dela, inspiri-
$udi ucesnike/ce i stvarajudi pozitivine obrazovne dozivljaje, a ne da poducava
»istinu” i kontroli$e obrazovni proces.

Neformalna (jevrejska) edukacija
u obrazovanju o Holokaustu

Majmonides - Mose ben Majmon (Moses ben Maimon) poznatiji pod imenom
Rambam, bio je srednjovekovni jevrejski filozof, matematicar, lekar, astronom, te-
olog i jedan od najpoznatijih komentatora jevrejskog Zakona. Rambam u knjizi
Vodic¢ za zabludele (771 0°2121) opisuje svrhu jevrejskog Zivota i kaze da je opsti
cilj judaizma da nam pomogne da zivimo zajedno u eti¢kim i moralnim zajed-
nicama (IIT deo, poglavlje 27). Rambamova ucenja kao i pouke iz same Tore pri-
hvaéena su i pracenja tokom istorije u jevrejskim zajednicama $irom sveta. I sama
edukacija o Holokaustu u svojoj srzi sadrzi upravo ovu ideju. Holokaust i sve $to o
njemu znamo danas su znacaja na platforma za istrazivanje ljudske etike. Uéenje o
Holokaustu je stoga vezano za jedno od sustinskih nacela obrazovanja, a to je kako
postati odgovoran gradanin/gradanka (uporediti: Vili¢i¢ i dr. 2015 i United States

Holocaust Memorial Museum 1995).

Ucenje i poducavanje o Holokaustu, znaci, omogucuje uvid i istrazivanje o ljud-

skom ponasanju i drustvenoj odgovornosti; dovodi do saznanja da je neophodno

217



Granicnici secanja

218

ceniti, negovati i ¢uvati demokratske vrednosti i insitucije i da ravnodusnost i
¢utanje moze da produbi probleme i dovede do strasnog ishoda. Obrazovanje
o Holokaustu takode dovodi do zakljucka da je do Holokausta doslo zato §to su
pojedinci, organizacije i cele vlade odredenih drzava odlu¢ili da diskriminacija
bude nekaznjena, da dozvole predrasude, mrznju i na kraju masovna ubistva.
Prevedeno u re¢nik ovog rada, cilj obrazovanja o Holokaustu nije limud, ve¢ hi-
nuh. Obrazovanje o Holokaustu ne treba samo da se odnosi na proces usvajanja
znanja ve¢ treba da stvori prostor u kojem su ucenici/e deo obrazovnog procesa
kako bi nasli relevantnost ove teme za Zivot, zajednicu, drustvo i svet u kome Zzive
(Tottel, Feinber, Fernekes 2001). Samim tim i poduéavanje o Holokaustu moze se
prosiriti sa casova istorije ne samo na ¢asove maternjeg i stranog jezika, muzicke
i likovne kulture, filozofije, veronauke, nauke, gradanskog vaspitanja, sociologije
itd., ve¢ i na profesije i odgovornosti koje oni nose: lekari, masinovode, upravni-

ci, inzinjeri, policajci, novinari, pisci, vozaci, ucitelji itd.

Zasto, $ta i kako poducavati o Holokaustu

Edukatori treba da budu pripremljeni i svesni da ova tema nosi odredene izazove
koji mogu uticati na obrazovni proces i njegove ishode. Faktori van formalnog i
neformalnog obrazovanja uti¢u na ucenike/ce i ono §to se uci. Filmovi, muzeji,
porodi¢ne price, nacionalni narativi mogu da pomognu u dopunjavanju znanja,
ali isto tako mogu da stvore predrasude, upros¢ena tumacenja i dezinformacije.
Ovaj izazov je mozda teze prevazi¢i u zemljama koje se nisu suocile sa prosloscu i
prihvatile odgovornost i svoju ulogu tokom Holokausta ili nekog drugog genocida
jer ¢e zahtevati od edukatora da opovrgne narative koji su prisutni u odredenim
segmentima drustva. Takode, na prostoru bivse Jugoslavije, obrazovanje o Holoka-
ustu moze da izazove emocije vezane za konflikt devedesetih, politicke narative i
retoriku koje ovaj konflikt nosi kao i potrebu uc¢enika/ca da pricaju o svojim ili po-
rodi¢nim iskustvima. Uloga edukatora je da ne ignori$e ove potrebe, ve¢ da stvori
prostor za postavljanje glavnih pitanja: Zasto je ovu temu vazno poducavati i o njoj

uc¢iti? Koje su najznacajnije pouke koje ucenik/ca treba da usvoji?

Iako je ucenje o Holokaustu oblast koja se menja zajedno sa percepcijom ovog

fenomena u drustvu, znacajne organizacije koje se bave razvojem metodologija
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obrazovanja o Holokastu (Yad Vashem 2018, UN 2014, 2017; United States Holo-
caust Memorial Museum 1995, 2018; Anti-Deformation League 2009) ujedinjene
su u preporukama za odgovorno pristupanje ovom procesu, a koje ¢emo u kratkim

crtama ovde predstaviti:

il Svest o slozenosti teme i uravnotezeno predstavljanje istorije

Poduc¢avanje o Holokaustu zahteva od edukatora da bude osecajan i spreman
na emotivno reagovanje svojih ucenika/ca, da ukljucuje u¢enike/ce u obrazov-
ni proces i pazljivo bira materijal koji koristi. Prioritet svakog edukatora treba
da bude ta¢nost ¢injenica. Ljudi koji su zrtvovali svoje Zivote da bi spasli poje-
dince od nacistickog progona vazni su i korisni uzori za ucenike/ce i zasluzuju
divljenje. Medutim, ako se uzme u obzir da je samo jedan mali deo nejevrej-
skog stanovni§tva pomogao u spasavanju Jevreja, prenaglasenost herojskih
pri¢a moze dovesti do neta¢ne i neuravnotezene predstave istorije. Isto vazi i
u slucaju ako ucenicima predstavimo samo najgore, najuzasnije i najbrutalnije
aspekte ljudske prirode koje su se manifestovale tokom Holokausta.

il Izbegavanje stereotipnih opisa

Prilikom poducavanja o Holokaustu vazano je precizno se izrazavati. Izbega-
vanje kori$¢enja izraza kao $to su ,,svi” (svi Nemci su bili kolaboracionisti) ili
»uvek” (otpor je uvek ukljuc¢ivao koris¢enje oruzja). U¢enje o Holokaustu po-
vlaci za sobom i u¢enje o nijansama ljudskog ponasanja. Zbog istorijske sloze-
nosti Cesto se preteruje u generalizovanju i time dolazi do narusavanja ¢injeni-
ca. Iz tog razloga treba teziti da se pomogne u¢enicima da razjasne predstavlje-
ne podatke i da naprave razliku izmedu predrasuda i diskriminacije, aktivnih
ucesnika i posmatraca, oruzanog i duhovnog otpora, koncentracionih logora i

logora smrti, krivice i odgovornosti.

il Izbegavanje uporedivanja patnje

Kroz samu definiciju kao i kroz uc¢enje o Holokaustu dolazi se do saznanja o
razlicitoj politici koju je nacisti¢ki rezim sprovodio prema razli¢itim grupama
ljudi. Medutim, mi ne mozemo pretpostavljati da je uzas koji je pretrpela zrtva
nacistickog progona bio veci od iskustva koje je pretrpela zrtva nekog drugog
genocida ili progona.

il Postavljanje istorijskog konteksta

Dogadaji koji su se desili tokom Holokausta, a posebno ponasanje pojedi-
naca i organizacija, treba staviti u istorijski kontekst. Holokaust treba da se
proucava u kontekstu cele evropske istorije kako bi se uc¢enicima prikazala
perspektiva o tome $ta je prethodilo i koje okolnosti su doprinele nastupanju
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ovih dogadaja. U¢enicima treba ostaviti prostor da razmisle o raznim fakto-
rima koji su doprineli pojavi Holokausta, i ne svoditi istoriju Holokausta na

jedan ili dva faktora koja su izolovana od drugih.

Odgovorno tretiranje izvora

Ucenicima/cama treba vremena kako bi mogli da naprave razliku izmedu
¢injenica, misljenja i fikcije; izmedu osnovnih i sekundarnih izvora; izmedu
vrste dokaza kao $to su sudska svedocenja, usmena istorija i pisana doku-
menta. Kako bismo uspeli da pomognemo ucenicima/cama u analizi izvora,
treba da ih podstaknemo da razmotre zasto je odredeni tekst napisan, ko ga
je napisao, kakvoj publici je bio namenjen, da li tekst sadrzi predubedenja,
da li postoje neke praznine u tekstu, da li su propusti u odredenim delovi-
ma teksta namerni ili ne, i kako su podaci kori§¢eni u interpretaciji nekog

dogadaja.

Li¢no iskustvo

Ucenici/ce treba da razumeju da je Holokaust uticao na stvarne ljude od kojih
su mnogobrojni bili bas kao i oni sami. Iza statistickih podataka nalaze se bake,
dede, roditelji i deca i vazno je ista¢i da iza istorijskog narativa stoje razli¢ita
li¢na iskustva. Povezivanje sa licnim iskustvom odredene osobe pomaze im da
prevazidu statisticke podatke, da istorijske dogadaje iz vremena Holokausta

dozive neposredno i li¢no.

Predstavljanje Holokausta

Jedan od najvecih izazova za edukatore koji poducavaju o Holokaustu je kako
da predstave zastragujuce slike na osecajan i prikladan nacin. Graficki mate-
rijal treba temeljno prostudirati i koristiti ga samo onoliko koliko je potrebno
kako bi se postigli ciljevi aktivnosti. Treba takode imati na umu da je svako
odeljenje drugacije i da materijal koji je prikladan za jedno odeljenje ne mora
da odgovara drugom. Uloga edukatora je da stvori sigurno okruzenje za obra-
zovni process. Izlaganje ucenika/ca brutalnim prizorima moze da dovede do
odbijanja i obeshrabrenja za dalje proucavanje ove teme, te je potrebno oda-
brati materijale koji ne iskori$¢avaju emocionalnu ranjivost u¢enika i izbega-

vati one koji mogu da dovedu do nepostovanja samih Zrtava.

Ozbiljna tema - ozbiljna metodologija

Obrazovanje o Holokaustu treba da podstakne i promovise vestine kritickog
razmisljanja. KoriS¢enje neprikladnih aktivnosti, kao $to su ukrstene reci i
kvizovi, dovode do povr$nog razmisljanja i trivializacije istorije. Aktivnosti

koje ukljuc¢uju simulaciju smatraju se pedagoski neispravnim jer je nemogu-
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¢e precizno simulirati kako je bilo Ziveti u svakodnevnom strahu, u gladi, sa
neverovatnim li¢nim gubicima, sa bolestima i u konstantnoj pretnji od teske
brutalnosti. Takvom metodom se slozeni dogadaji pojednostavljaju i dovode
do iskrivljenog pogleda na istoriju.

il Znacaj kulture

Kroz obrazovanje o Holokaustu, edukator treba da podstakne ucenike/ce da
ne posmatraju Jevreje, kao ni druge zrtve nacistickog rezima samo kao zrtve,
ve¢ da prikazu ucenicima dugogodis$nju i bogatu istoriju, kulturu i doprinos
Jevreja Sirom Evrope pre dolaska nacizma na vlast kao i da se osvrnu na jevrej-
ske zajednice danas.

Zakljucak

Zbog $irine i kompleksnosti teme, samih ciljeva obrazovanja o Holokaustu tj. od-
govora na pitanje zasto je vazno poducavanje u ovoj oblasti, a imajuéi u vidu vi-
$evekovnu istoriju jevrejskog neformalnog obrazovanja i ciljeve judaizma i jevrej-
skog obrazovanja koje pominje Rambam, predlozena metodologija obrazovanja
o Holokaustu razli¢itih obrazovnih ustanova koje se bave ovom temom sadrzi ci-
ljeve, metodologiju i filozofiju neformalnog jevrejskog obrzovanja. Obrazovanje o
Holokaustu kao i neformalno jevrejsko obrazovanje istice posebnost uloge eduka-
tora, koji podstice kriticko razmisljanje i ukljuc¢uje u¢enike/ce u obrazovni proces;
istice ucenicima/cama da su njihove ideje i misljenja od velikog znacaja i dovodi
ih do spoznaje da ovaj deo istorije ima viSeslojno znacenje za njih kao pojedince i
kao pripadnike celog drustva; podstic¢e ih da naprave vezu izmedu ovog dela isto-
rije i drugih istorijskih desavanja u svetu kao i vezu sa svetom u kojem oni danas
zive. Edukator zbog svoje posebne uloge u neformalnom jevrejskom obrazovanju i
obrazovanju o Holokaustu licnim primerom i ponasanjem teZi stvaranju moralni-
jeg i odgovornijeg drustva, koje postuje i neguje razli¢itost i ima za cilj sprec¢avanje
genocida, promociju ljudskih prava i suoc¢avanja sa proslo$¢u van samog okvira
obrazovanja o Holokaustu. Samim tim edukatori unutar jevrejskih zajednica, in-
stitucija i organizacija koje doprinose i uti¢u na obrazovanje o Holokaustu trebalo
bi da Zive, poducavaju i rade na nacin koji postuje i neguje kulturni diverzitet,

pravednost i ljubav prema slobodi.
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Sonja Vilici¢

Haver Serbia

TEACHING ABOUT THE HOLOCAUST
AND INFORMAL JEWISH EDUCATION

Summary

Teaching the Holocaust, is a challenging task and requires for educators to, next
to the historical facts connected to this part of the history, educate and question
human behavior, responsibility and consequences of discrimination. This paper is
dealing with the methodology and philosophy of informal Jewish education which
influenced educational practices and methodologies of Holocaust education, the
role of educators and his/her behavior as an important part of an educational pro-
cess and emphasizes the importance of teaching and educating this part of history
for creating a more responsible and open society.

Key words: informal education, Jewish education, Holocaust education.
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KUCA ANE FRANK

Muzejske prakse u edukaciji o Holokaustu

Kuéa Ane Frank je nezavisna nevladina organizacija nastala kao inicijativa grupe
gradana da sacuva autenti¢no istorijsko mesto na kojem je porodica Frank bez-
uspesno pokusala da se sakrije od nacistickog progona Jevreja. Ku¢a Ane Frank
upravlja muzejem koji se danas na tom mestu nalazi i bavi se obrazovnim radom,
kako u Holandiji tako i $irom sveta. Kao rezultat popularnosti pre svega knjige
Dnevnik Ane Frank, koja je deo obavezne Skolske lektire u mnogim zemljama,
ali i mnostva pozori$nih predstava, filmova i grafickih novela na gotovo svim
jezicima sveta, Ana Frank je kako jedna od najpoznatijih li¢nosti istorije 20.
veka, posebno istorije Holokausta, tako i jedna od ikona popularne kulture na-
$eg vremena. Iz tog razloga Kuca ne mora da ulaze mnogo truda da zainteresuje
$iroku publiku. No, sa velikom popularnoséu dolazi i velika odgovornost, zbog
¢ega su volonteri i stru¢njaci institucije dugogodi$njim radom razvijali sopstve-
nu metodologiju, modernizovali postavku muzeja, gradili medunarodnu mrezu

saradnika i sistem rada van ,,zidova” muzeja. Tokom decenija postojanja, muzej

* Delovi ovog rada objavljeni su u ¢asopisu Metodicki vidici, ¢asopis za metodiku filoloskih i drugih
drustveno-humanistickih predmeta god. 8. br. 8 (2017) Filozofskog fakulteta u Novom Sadu.

' n.bajalica@annefrank.nl

> misko@terraforming.org
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se suocavao sa velikim finasijskim problemima, usled ¢ega je i njegov opstanak
dovoden u pitanje. Ipak, nakon 57 godina iskustva kao nezavisna nevladina or-
ganizacija, Kuc¢a postepeno definise svoj identitet i zadatak, baziran na viziji oca
Ane Frank - Ota, o ,mestu za okupljanje mladih, uz upozorenje iz proslosti,
ali okrenuto ka budu¢nosti”. Ova institucija ima $iroku mrezu saradnika, veliki
broj mladih volontera, i dugoro¢nu saradnju sa medunarodnim institucijama uz
pomoc¢ kojih $iri opseg svog delovanja. Ku¢a Ane Frank daje doprinos uspesnom
radu mnogih medunarodnih tela, kao $to su Medunarodna alijansa za se¢anje na
Holokaust (International Holocaust Remembrance Alliance — IHRA) i Kancela-
rija za demokratiju i ljudska prava (Office for Democratic Institutions and Hu-
man Rights - ODIHR) pri OEBS-u. I danas aktivno radi na razvijanju kritickog
misljenja mladih i suo¢avanju sa savremenim izazovima drustva, polazeci od pri-
¢e o grupi Jevreja koja se sakrivala od nacistickog progona i dnevniku devojcice

koja je o tom iskustvu pisala.

Muzej, omladinski centar,
memorijalni centar ili spomenik?

Fondacija Ku¢a Ane Frank nastala je sa ciljem da od rus$enja sacuva kuc¢u na
kanalu u ulici Prinsenhraht 263 u centru Amsterdama, u kojoj je bila smestena
firma Ota Franka, i u kojoj su od jula 1942. godine do hapsenja 4. avgusta 1944, u
tajnom skrovistu bili sakriveni porodica Frank - Oto, Edit, Margot i Ana (Otto,
Edith, Margot, Anne) kao i Herman i Augusta Fan Pels (Hermann, Auguste van
Pels), njihov sin Peter i Fric Fefer (Fritz Pfeffer). Kuca je otvorena za javnost
1960. godine. U to vreme pitanje funkcije ovog prostora jos je bilo otvoreno - da
li je memorijalni centar, muzej, spomenik Zrtvama, ili nesto sasvim drugo? U
pocetku bila je otvorena samo vikendom. Posetioci su jednostavno zvonili na
ulazna vrata sa ulice, a volonteri bi ih vodili u skroviste kroz tajni prolaz iza po-
lice za knjige. Naredne, 1961. godine otvoren je Medunarodni centar za mlade
u Ku¢i Ane Frank, a za direktora centra postavljen je psiholog i edukator Henri
Fan Prah (Henri van Praag). Prostor je prilagoden za sastanke i debate, kao i za
organizovanje tematskih izlozbi. Pocevsi od 1963. godine, svakog leta se organi-
zuju medunarodne konferencije na kojima ucestvuju mladi. Osim toga, ova in-

stitucija postaje mesto na kojem se odrzavaju predavanja i kursevi, kao i razliciti
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prigodni kulturni dogadaji kao $to su koncerti umetnicke muzike, prezentacije
knjiga i sl. Fokus i metodologija rada se menjala kroz vreme. Prvih 25 godina
svog postojanja Kuca nije imala stalnu izlozbenu postavku, a kompletna zbir-
ka Aninih rukopisa izloZena je tek 28. aprila 2010. godine, kada je otvoren deo
izlozbenog prostora nazvan ,,Soba dnevnika”. Krajem Seste decenije proslog veka
aktivisti Kuce po prvi put dolaze na ideju da koriste moralne pouke iz Drugog
svetskog rata i pri¢u o Ani Frank za diskusiju o savremenim izazovima i proble-
mima drustva (kao §to su rat u Vijetnamu ili aparthejd u Juznoj Africi). Zahva-
ljujuci renoviranju i osavremenjavanju prostora (1971.11995. godine), Kuca ima
sve vi$e posetilaca. Kada je otvoren, muzej je posetilo 9.000 ljudi dok ih je samo
dve godine kasnije bilo ¢ak 100.000. Taj se broj 1975. godine popeo na 250.000
i konstantno rastao, da bi 2007. dosegao milion posetilaca. Instituciju je 2016.
godine posetilo vise od 1.300.000 ljudi (internet prezentacija Ku¢e Ane Frank).
Posetioci Ku¢e Ane Frank su ve¢inom strani turisti i organizovane skolske posete

iz Holandije, Nemacke ali i drugih zemalja.
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U svojoj sadasnjoj formi, muzej se sastoji od sa¢uvanog istorijskog dela, ¢ije je
centralno mesto ,,Tajno skroviste”, i novih delova gradenih po modernim mu-
zejskim standardima, opremljenih najsavremenijom opremom i tehnologijama.
Osim originalne fasade kuce na kanalu Prinsenhraht br. 263, ,Tajno skroviste” je
jedini sacuvani originalni deo prostora, zbog cega je i jedno od autenti¢nih mesta
Holokausta. Skroviste je prazno, i posetioci ulaze u koloni, jedan po jedan, samo
da bi ,,0setili” prostor u kome su se sakrivali Ana i njena porodica. Naime, odmah
po odvodenju stanovnika, skroviste je opljactkano, a predmeti i fotografije iz pred-
ratnog Zivota porodice Frank predstavljeni su na drugim mestima u muzeju sa
ciljem da se oslobodi $to viSe prostora u sku¢enom skrovistu. Jedini drugi stalni
deo postavke je ,,Soba dnevnika” u kojoj su izlozeni Anini radovi. Ostatak prostora
rezervisan je za privremene izlozbe koje se menjaju svakih nekoliko meseci i pro-

store za radionice i debate.?

Kuca Ane Frank ne edukuje o Holokaustu

Analiziraju¢i edukativnu filozofiju, ciljeve i metodologiju Ku¢e Ane Frank, izvo-
dimo zaklju¢ak da se ova institucija zapravo ne bavi edukacijom o Holokaustu,
iako njen rad daje veliki doprinos ovom polju i postize dobre rezultate.! U svom
radu polazi od sudbine sakrivenih u skrovistu, i za cilj ima razvoj kritickog mislje-
nja mladih i suoc¢avanje sa savremenim izazovima drustva. Prate¢i pri¢u o poro-
dici Frank, ucesnici edukativnih programa upoznaju se sa istorijskim kontekstom
razvoja antisemitizma i nacizma u predratnoj Nemackoj, od antijevrejskih mera
do logora smrti $irom Evrope, ali se Ku¢a Ane Frank ne bavi drugim istorijskim

dogadajima Holokausta kao $to su masovna ubijanja Jevreja u Isto¢noj Evropi ili

* Neke od izlozbi su: Pomagaci tajnog skrovista (2015), Fric Fefer - Anin cimer (2015), Sada mi je pet-
naest (2012, 2013. i 2016) - izlozba koja je kroz fotografije i pisma predstavila svaku od 15 godina
Aninog kratkog Zivota, I mi moramo da idemo (2012) - izlozba o jevrejskim izbeglicama koje 1930-ih
pokusavaju da pobegnu iz Nemacke, Ovaj komad je deo mog Zivota (2014) - izlozba o predstavljanju
Aninog dnevnika na filmu i u pozori$nim predstavama, i mnoge druge.

* Primer toga je odeljak internet stranice namenjen nastavnicima i posvecen pitanju ,,Zasto poducavati
o Holokaustu?”. Kako se nazalost, u vecini evropskih zemalja (Holandiji, Srbiji itd.) Holokaust samo
povrsno obraduje tokom obaveznog $kolovanja, naj¢es¢e u okviru samo jednog ¢asa istorije posvece-
nog Drugom svetskom ratu, ovaj portal ne samo da daje doprinos Sirenju svesti o vaznosti edukacije
o Holokaustu ve¢ predstavlja prakti¢ne i razradene metode (radionice) pomocu kojih nastavnici pre-
moscavaju nepripremljenost za ovaj vid obrazovanja.
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geta, bez ¢ega smatramo da je nemoguce zamisliti celovitu edukaciju o Holoka-
ustu. Drugim re¢ima, moze se re¢i da Ku¢a Ane Frank ne obraduje Holokaust u
dovoljno Sirokom istorijskom kontekstu da bi se njen rad na obrazovanju mogao
nazvati edukacijom o Holokaustu, ali njen rad svakako doprinosi boljem razume-
vanju Holokausta, i delimi¢no se oslanja na savremene metodologije ucenja o toj
temi. Ku¢a Ane Frank se posebno bavi problemom antisemitizma, kao jednim od
oblika ksenofobije sa kojim je suoceno i savremeno drustvo, ali se njen rad ne ba-
zira iskljucivo ni ekskluzivno na toj temi. Tako je ova institucija, izmedu ostalog,
dugo godina bila zaduZzena za pracenje i izveStavanje o antisemitskim incidenatima
u Holandiji. S druge strane, svojim zalaganjem i aktivnim delovanjem Kuca je bila
jedan od inicijatora kreiranja Radne grupe za genocid nad Romima i Sintima pri
Medunarodnoj alijansi za se¢anje na Holokaust (IHRA) - da navedemo samo je-
dan od mnogih primera koji ne proizilaze direktno i iskljucivo iz holandskih isku-
stava, niti iz price o sakrivenima u skrovistu. Ku¢a Ane Frank u svom edukativhom
radu svakako doprinosi ve¢em razumevanju i $irenju znanja o Holokaustu, bez

obzira na to $to to nije osnovni fokus njenog rada.

U skladu sa savremenim postulatima u¢enja o Holokaustu, eduaktivni rad Ku¢e Ane
Frank je fokusiran na Zivot, a ne na smrt, i emotivno istrazuje li¢cnu pri¢u koja u sebi
simboli¢no sadrzi hiljade sli¢nih pri¢a. U skladu sa edukativnom filozofijom Me-
dunarodne $kole za studije Holokausta u Jad Vasemu: pri¢u o Holokaustu ne treba
pocinjati od kraja, od smrti, nego od pocetka — od Zivota, jer samo tako mozemo u
potpunosti razumeti $ta je to ¢ega vise nema, i kakav je gubitak evropska civilizacija
pretrpela ubistvom $est miliona Jevreja. U tom kontekstu, dnevnik Ane Frank je sve-
docanstvo Zivota, a ne smrti. Drugu vecitu dilemu o mikro ili makro pristupu uc¢enju
o Holokaustu stru¢njaci Kuce Ane Frank reili su time $to ne skrecu i ne odaljavaju se
previse od osnovne price o sakrivenima u skrovistu, ali to nikako ne predstavlja ogra-
nicavajudi faktor. Naprotiv, ¢itav niz elemenata pri¢e Frankovih svojom univerzalno-
$¢u otvara bezbroj moguénosti za dalji dijalog i u¢enje. Neki od takvih edukativnih

elemenata koji podsti¢u dalju problematizaciju i diverzifikaciju teme su:

il Li¢na prica i vr$njacka identifikacija
Li¢na pric¢a u kontekstu ucenja istorije doprinosi ve¢em angazmanu, empatiji
i motivaciji u¢enika. Ana Frank je ve¢ unapred poznata licnost i polaznici o
njoj ve¢ imaju izuzetno pozitivno misljenje. Cinjenica da je re¢ o mladoj osobi

doprinosi vrinjackoj identifikaciji i olak$ava asimilaciju znanja.
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Prica ispri¢ana iz perspektive mlade osobe

Osobeni stil, re¢nik, kao i emotivna perspektiva, prepoznatljivi su u dnevniku,
ali i u ambijentu Anine sobe (posteri i slike na zidovima). Ovi aspekti omogu-

¢avaju mladim posetiocima dublje razumevanje traumati¢ne proslosti.

Pri¢a o porodici Frank je uvod u istoriju Holokausta

Pri¢a o porodici Frank je pric¢a o Jevrejima u Nemackoj koja se odvija para-
lelno sa stupanjem na scenu nacisticke ideologije i antijevrejskih mera u Ne-
mackoj. Kako mladi u¢esnici razli¢itih edukativnih programa Kuce Ane Frank
sa velikim interesovanjem prate pricu o Zivotu Ane Frank, oni gotovo nepri-
metno istovremeno upoznaju i istoriju antisemitizma, nacizma, Holokausta i

Drugog svetskog rata.

Razlicite uloge

Jedan od osnovnih postulata edukativine metodologije Ku¢e Ane Frank je fo-
kus na razlicite uloge: uloge Zrtve, zlo¢inca, pomagaca i posmatraca. Prica o
sakrivenima u skrovistu je veoma jasna i jednostavna za ovu vrstu analize, te u

tom smislu vrlo pogodna kao primer tokom rada sa mladima.

Odluke

Ku¢a Ane Frank poucava da nase uloge nisu unapred (za)date i konstantne
ve¢ su dinami¢ne i promenljive u zavisnosti od svesti i pecepcije situacije, kao
i odluka koje donosimo. Ovo je jedna od najvaznijih poruka ucenja koje pro-
movise ova institucija jer mladima direktno daje do znanja da svet u kojem
sada Zive, kao i problemi savremenog drustva, zavise direktno od njihovih
odluka i uloga koje biraju. Sirenje svesti o ovoj vezi sluzi pre svega budenju

svesti ,,pasivnih posmatraca” o sopstvenoj odgovornosti.’

Obic¢ni ljudi sa vrlinama i manama

Prica o sakrivenima u skrovi$tu ima ogranicen broj likova, o kojima, za razliku
od mnogih drugih koji su Zrtve Holokausta, danas znamo puno.® Analiziraju-
¢i pri¢u o Ani Frank mladi razbijaju odredene predrasude i stereotipno dozi-

valjavanje kako Zrtava tako i pomagaca, pa i posmatrac¢a. Oni otkrivaju da su i

® Pric¢a o porodici Frank rezultat je niza odluka koje su doneli njeni ¢lanovi. Oto i Edit Frank donose
odluke o koracima za spas porodice: trazenje iseljenicke vize, etabliranje firme u Amsterdamu, emi-
gracija u Holandiju, priprema tajnog skrovista, pronalazenje pomagaca itd. Zahvaljuju¢i odlukama
preobrazavaju se iz pasivnih i bespomoc¢nih zrtava u svesne aktivne borce okrenute spasu i zastiti dece
i porodice.

¢ Stranice Aninog dnevnika otkrivaju privatne, dnevne istorije - svade, trzavice, nervozu, neslaganja,
ali i trenutke srece, ljubavi, smeha i zabave stanara.
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Zrtve sasvim obi¢ni ljudi sa vrlinama i manama, a da pomagaci — istinski heroji
mogu biti i sasvim obi¢ne osobe (kakva je i politicki nezainteresovana i nean-
gazovana mlada sekretarica Bep Foskajl (Bep Voskuijl), ali i aktivista pokreta
otpora sa izgradenim politickim stavovima Jan His (Jan Gies)). Na ovaj na¢in
pric¢a o Ani Frank pomaze boljem razumevanju komplikovanih istorijskih do-

gadaja, dajuci ljudsko lice svim protagonistima.

il Otpor

Otpor opresiji i tiraniji je veoma vazna tema kako u edukaciji o Holokaustu,
tako i $ire u ucenju o ljudskim i gradanskim pravima. Pri¢a sakrivenih u
skrovi$tu mapira slojevita i slozena odredenja otpora i nacina ispoljavanja
otpora — od bekstva iz nacisticke Nemacke, preko Otoovog plana o sakri-
vanju i izboru saradnika, koji uz veliki rizik pomazu sakrivenima. Anino
pisanje je njen li¢ni, na prvi pogled mali, ali zapravo neosvojiv izraz slobode
i dostojanstva ¢ime ona ne priznaje ogranicenja i zlo koje joj svet u kojem

Zivi poku$ava nametnuti.

Edukativne metodologije Kuce Ane Frank

U duhu uloge da bude mesto okupljanja, gde svesni, zainteresovani i sposobni mla-
di ljudi diskutuju o aktuelnim problemima drustva, Ku¢a Ane Frank razvila je ne-

koliko specifi¢cnih metodologija za ucenje i angazovanje mladih:

Vrsnjacko vodenje (Peer Guiding), i uop$te pedagoski pristup ucenja kroz susret i
razgovor medu mladima, jedna je od osnovnih odlika edukativne metodologije
Kuce. Izlozba Ana Frank - istorija za sadasnjost kao jedna od najpopularnijih i
najéesce koris¢enih u svetu, bazirana je upravo na vr$njackom vodenju. Osnovu
ove izlozbe ¢ini ,,klasi¢na” prezentacija price o porodici Frank, dok paralelna vre-
menska linija predstavlja istoriju nacizma, uvodenje antijevrejskih mera, okupaciju
i Holokaust. Ku¢a Ane Frank prethodno najpre organizuje obuku za mlade vodice,
najéesce uzrasta od 14 do 18 godina. Pokazalo se da mladi polaznici nisu uvek u
stanju da do detalja zapamte celu pricu, ali gotovo uvek im se neki delovi price do-
padnu ili na njih ostave poseban utisak, pa ,omiljene” delove prenose sa dodatnim
zarom i entuzijazmom. Poverenje koje im je dato kroz ulogu vodica u njima jaca
svest o sopstvenoj odgovornosti, zelju da vi$e znaju, kao i ambiciju da preuzmu

ulogu promotera i inicijatora edukativnog procesa. Po ovom konceptu prvenstveni
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zadatak vr$njackog vodi¢a nije da prenosi znanje (istorijske ¢injenice), nego da
stvori situaciju u kojoj ¢e zajedno sa svojim vrsnjacima razmisljati i uciti. Kako su
odgovori na pitanja ,,Ko?”, ,Gde?”, ,Kada?” i ,Sta?” ve¢ dati u okviru same izloZbe,
vr$njacki vodidi pro$iruju i kontekstualizuju probleme pokretanjem dubljih i spe-
cifi¢nijih pitanja: ,,Zasto je neko nesto uradio?”, ,Kako su se tada osecali?” ili ,,Sta
ti misli§ o svemu ovome?”. U sferi takvih pitanja, koja su bliska sustini filozofije

edukacije, nema pogre$nih odgovora.

Setnja kroz seéanja (Memory Walk) predstavlja originalni koncept posvecen kul-
turi secanja koji otvara mogucnost da se dotakne niz vaznih pitanja vezanih za
memorijalizaciju, komemoraciju, istorijske narative, istorijsku reviziju, ulogu se-
¢anja, odgovornost drustva prema Zrtvama rata i zlo¢ina, ili spram zaboravljenih
ili zapustenih mesta se¢anja. Osnova koncepta je kreativna filmska radionica koja
srednjoskolce priprema za istrazivanje spomenika ili mesta se¢anja u njihovoj sre-
dini (vezanih za razne istorijske li¢nosti i dogadaje, ne samo za Drugi svetski rat i
Holokaust), te potonje promisljanje i razvoj kriticke svesti o njihovoj ulozi i rele-

vatnosti za danas$nje drustvo.

Slobodan izbor (Free2Choose) naziv je edukativne radionice bazirane na debata-
ma o zanimljivom konceptu ,,sukobljenih ljudskih prava’ Program je osmisljen
sa ciljem boljeg razumevanje osnovnih ljudskih i gradanskih prava i podsticanja

mladih na razmisljanje o ,,sivim zonama demokratije”.

Citamo i pisemo sa Anom Frank (Reading and writing with Anne Frank) predstavlja
malu montaznu edukativnu izlozbu pripremljenu specifi¢no za upotrebu u biblio-
tekama u $kolama. Na pocetku radionice ucenici gledaju kratki film o Zivotu Ane
Frank, nakon ¢ega nastavnik i bibliotekar delimi¢no predstavljaju Zivot porodice
Frank prateci izlozbu, a proces ucenja okoncavaju sami ucenici resavajuci zadatke
iz vezbanki i time popunjavajudi preostale ,,praznine” price. Na kraju, ucenici izla-
zu ono §to su zapisali o Ani Frank, a bibliotekari predstavljaju dodatnu literaturu
prilagodenu uzrastu kao podsticaj ¢itanju i pismenom izrazavanju, koji su imali
vaznu ulogu u zivotu Ane Frank. Ova izlozba je ve¢ nekoliko godina sa velikim

uspehom izlagana $irom Srbije.
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Digitalna i druga nastavna sredstva Kuc¢e Ane Frank

Kuca Ane Frank je razvila izuzetno kvalitetnu internet prezentaciju, koju spretno
koristi u svom edukativnom radu. Osim veb-stranice, postoje vrlo aktivni Face-
book, Twitter i drugi nalozi na dru$tvenim mrezama, koji se svakodnevno dopu-
njuju novim sadrzajima. Jednostavan, ali vrlo uspesan primer promocije Aninog
dnevnika na drustvenim mrezama je objavljivanje delova teksta koji je Ana za-
pisala u dnevnik po datumima: ,Na dana$nji dan 1943. godine Ana pie sledece
re¢i...”. Skucenost originalnog prostora skrovista prevazidena je posebno osmislje-
nom trodimenzionalnom slagalicom makete kuce u kojoj se nalazilo skroviste. U
daljem iskoraku u digitalno doba razvijena je ,virtuelna $etnja kroz skroviste” On-
lajn aplikacija, dostupna na internet stranici Ku¢e Ane Frank, omogucava korisni-
cima da ,,prolaze” kroz prostorije i detaljno ih razgledaju. Jedna druga aplikacija za
pametne uredaje kombinuje istorijske fotografije sa savremenim gradskim okru-
zenjem i sluzi kao vrsta edukativnog vodica kroz Amsterdam. Aplikacija prikazuje
razli¢ita mesta u gradu koja su vazna za pric¢u o porodici Frank: gde su stanovali,

gde je Ana i8la u Skolu itd., kao i mesta vezana za okupaciju i progon Jevreja.

Tako je Kuca Ane Frank dobro pose¢ena i u tom smislu ima mnostvo moguéno-
sti za edukativni rad sa mnogobrojnim posetiocima, ona je u svojim edukativnim
aktivnostima u stvari mnogo aktivnija izvan samog muzeja. Trenutno se putujuce
izlozbe i razli¢iti edukativni programi koje je kreirala i inicirala ova institucija rea-

lizuju u preko 50 zemalja $irom sveta, izmedu ostalih i u Srbiji.

Novi prostori rada u edukativnoj
metodologiji Ku¢e Ane Frank

Kuca Ane Frank je veoma poznat i priznat autoritet u svetu edukacije mladih u sfe-
rama vezanim za Holokaust, ljudska prava, toleranciju, antisemitizam i ksenofobiju.
Ipak, vazno je kriticki skrenuti paznju i na neke segmente edukativne metodologije

i prakse Kuce za koje pisci ovih redova smatraju da bi mogli i trebalo da budu bolji.

U materijalima i radionicama ove institucije vrlo malo paznje se posvecuje ¢inje-
nici da je porodica Frank bila izbeglicka familija i da je Ana bila izbeglica u Holan-

diji. Time je, smatramo, Ana dvostruko izneverena: prvi put u sopstvenoj zemlji,
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Nemackoj, odakle je morala da pobegne, i onda drugi put u Holandiji - gde je kao
izbeglica dosla da trazi sigurnost i utociste. S obzirom na to da se Kuca intenziv-
no bavi pitanjima diskriminacije doseljenika i izbeglica, ovaj deo price o porodici
Frank, koji je ostao ,,neotkriven” i neiskori§¢en, mogao bi dobiti viSe prostora u
obrazovnim programima. Takode, iako skoro da nema Holandanina koji ne zna
pri¢u o Ani Frank, veoma malo prostora u materijalima Kuce posveéeno je analizi
izbora i delovanja Holandana za vreme okupacije. Sti¢e se utisak da svu odgovor-
nost snose isklju¢ivo nemacki okupatori. Ovo naravno nije karakteristi¢cno samo
za Holandiju. Ali s obzirom na ¢injenicu da je u Holandiji jevrejska populacija pre-
trpela stravi¢ne gubitke,” smatramo da je neophodno otvoriti i diskusiju u okviru
ove institucije o ulozi i odgovornosti §ireg drustva i sistema. Iako u osnovnom ma-
terijalu Kuce Zrtve, pomagace i posmatrace upoznajemo kao obi¢ne i svakodnevne
ljude sa vrlinama i manama, evidentno je da nema blisko predstavljene uloge zlo-
¢inca. Predstavljanje zlocinca, iako komplikovana i teSka tema, jednako je vazna za

bolje razumevanje Holokausta.

Nije neuobicajeno da se ucenje o Holokaustu koristi kao uvod za diskusiju o sasvim
drugim temama, obi¢no vezanim za savremene probleme sa kojim se susre¢emo u
drustvu. Jako Holokaust moze da posluzi kao jedan od najflagrantnijih istorijskih
primera netolerancije, diskriminacije i rasizma, veoma je vazno praviti jasnu razli-
ku izmedu Holokausta, koji je jedinstven, specifi¢an i poseban istorijski dogadaj,
i nekih drugih istorijskih dogadaja ili procesa u savremenom drustvu, ne samo iz
etickih razloga i pijeteta prema Zrtvama, nego i zato $to je neozbiljno, povrsno i
pogresno stvari koje se ne mogu porediti vaditi iz specifi¢nog istorijskog konteksta.
Ono §to jeste odgovornost Kué¢e Ane Frank je da u okviru sopstvenog edukativnog
rada ne dozvoli da se iza ogromnog, zasluzenog i legitimnog autoriteta i popular-
nosti price o Ani Frank® provlace neke druge kontroverzne i nedovoljno nau¢no
obradene teme, posebno vezane za savremene izazove u drustvu, $to se nazalost

desava kao jedan vid ,, kidnapovanja Holokausta”.

7 U Holandiji je u Holokaustu ubijeno vise od 104.000 Jevreja, $to je procentualno najvise u Zapadnoj
Evropi.

8 Kuca Ane Frank nije ni ekskluzivni ni jedini ¢uvar se¢anja na Anu Frank, pa nema mogu¢énost da uti-
¢e na to kako ¢e se njen lik i delo koristiti u razli¢itim neprimerenim situacijama i kontekstima (npr.
lik Ane Frank na turistickim posterima i bilbordima uz tekst ,,Dobro dosli u Amsterdam”).
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THE ANNE FRANK HOUSE:
Museum Practices in Holocaust Education

Summary

Thearticle presents a brief overview of the educational methodologies and programs
practiced by the Anne Frank House museum and educational center, discussing the
role of the Frank family story in education, taking the experiences and events related
to the Holocaust as a starting point, with aim of straightening critical thinking and
encouraging reflection and debate about various contemporary challenges, such as
racism, refugee crisis and discrimination in a contemporary society. Programs and
the methodology of the Anne Frank House offers an example of an educational
approach which utilizes an authentic historical space and event, both physically
and contextually.

Keywords: Anne Frank, museum, education, Holocaust, youth.
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NOVA MUZEJSKA EDUKACIJA

Jevrejsko kulturno naslede u nacionalnom kontekstu

Uvod

Tokom proteklih 60 godina muzeji su promenili na¢in funkcionisanja, transformi-
$udi se od predmetno orijntisanih institucija ka onima koje u srzi delovanja ima-
ju ljude, tj. posetioce. U poslednjoj deceniji naglasak je bio usmeren na nacin na
koji muzeji komuniciraju sa sada$njim i budu¢im korisnicima, ali istovremeno i
na nacin na koji sagledavaju sami sebe i svoju ulogu u drustvu. U internoj evoluciji
muzeji su, moze se reci, dosli do tog momenta da cene viseslojnost i kompleksnost
odnosa koji moze biti formiran sa velikim brojem pojedinaca koji doprinose ra-
zvoju muzeja i njegovim aktivnostima — preko volontiranja, prisustva dogadajima
ili pruzajudi informacije o zbirkama kao stru¢njaci ili entuzijaste (Reeve, Woollard
2006: 5). Nova muzeologija isti¢e vaznost odnosa izmedu muzeja i zajednice (Wit-
comb 2007). Pojedini stru¢njaci i istrazivaci, baveéi se novim konceptom muzeja,
upucuju upravo na to da je drustvo sustina postojanja muzeja. Kako to navodi Blek

(Graham Black), ukoliko se muzejska praksa odluci da u dvadeset prvom veku

! g.grabez@narodnimuzej.rs

> m.pejovic@narodnimuzej.rs
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odgovara na pitanja o sopstvenoj svrsi, paznja mora biti usmerena na posetioce i

na ulogu koju muzeji imaju u drustvu (Black 2012: 3).

Jedna od delatnosti muzeja, koja u ovom kontekstu zahteva najsistemati¢nije pre-
ispitivanje i redefinisanje jeste muzejska edukacija. Kroz navedenu muzejsku de-
latnost najvidljivije se izrazavaju novi tokovi, svest o svrsi, a potom i odnos prema
okruzenju. Upoznajudi se sa istorijatom edukativnih aktivnosti jedne muzejske
ustanove, moguce je veoma jasno sagledati na koji nacin se institucija promenila
i kojim principima se u datom trenutku rukovodila. Tokom repozicioniranja mu-
zeja, u zizu paznje takode dolazi i pitanje nacionalnog koncepta, koje ¢ini osno-
vu strukturisanja veceg broja svetskih muzeja. Demokratizacija, koja je sa sobom
donela pitanje manjinskih nacionalnosti i njihovog poistovecivanja sa ve¢inskom
kulturom, na nivou muzeja doprinela je da se neka dela posmatraju kroz njihove
viseslojne identitete, pruzaju¢i tako moguénost svakom pojedincu da pronade svo-

je mesto u drustvu bez obzira na svoje korene ili naslede sa kojim se identifikuje.

Muzejsko obrazovanje

Pre nego $to zapo¢nemo pric¢u o obrazovanju u muzejima® ili o muzejskoj eduka-
ciji, namece se pitanje same terminologije. Iako predstavlja jednu od najmladih
delatnosti muzeja, za praksu internacionalno nazvanu edukacija u muzejima ili
muzejska edukacija* u Srbiji jo§ uvek nije nadeno najadekvatnije reSenje naziva. Na
to nam ukazuje i sam katalog radnih mesta u kulturi, koji je jo§ uvek u radnoj ver-
ziji, gde se muzejski edukator i muzejski pedagog pojavljuju kao dva razli¢ita radna
mesta. Smatramo da ni jedan ni drugi termin nisu adekvatni i da ne odgovaraju
srpskom jeziku niti opisu posla koji kustos obavlja. U Zelji da na samom pocetku
ovog rada definiSemo termine koji ¢e biti kori$¢eni i njihovo znacenje za autore

rada, muzejsko obrazovanje bi¢e termin koji zamenjuje muzejsku edukaciju, a mo-

* Muzeji koji se razmatraju u tekstu kao i sam teorijski koncept u vezi sa njima jesu muzej takozvanog
Zapada - pripadaju zapadnoj civilizaciji. Razlog je ponajvise pristupac¢nost literature kao i to da su
muzeji u Srbiji svoje uzore i ranije i danas trazili upravo u ovim institucijama.

* Sam pojam, kao $to ¢emo videti u nastavku teksta, jeste bio usvojen do skoro kao edukacija, medutim
u poslednjoj deceniji i to je dozivelo svoje promene.
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zemo re¢i da najsire odgovara svim onim segmentima muzejskih aktivnosti koji se

direktno bave obrazovanjem’ posetilaca i javnosti.

Pojam muzejsko obrazovanje je jedan od termina koji se smatra ops$te poznatim,
$to nije nuzno ta¢no. Kako Huper-Grinhli (Hooper-Greenhill 2007) ukazuje, sam
proces obrazovanja osmisljen je na taj nacin da ohrabri usvajanje znanja i omoguci
njegov prenos sa ucitelja (eksperta) na ucenika (laika). Teorije muzejskog obra-
zovanja, ¢ije korene mozemo pronaci u 20. veku, prate sam razvoj drustva - do-
stupnost obrazovanja, borbu za zenska prava, priznavanje drustvenih nauka kao
ravnopravnog akademskog polja (Hein 2011: 342) u kombinaciji sa povecanjem
interesovanja i istrazivanjem poloZaja deteta u drustvu. U razdoblju nakon Drugog
svetskog rata, drzavne politike su u zavidnoj meri bile okrenute ka obrazovanju.
Zabelezeno je da u Narodnom muzeju u Beogradu, kao i u Britanskom muzeju,
odeljenja zaduzena za obrazovanje posetilaca nastaju upravo u posleratnim godi-
nama. Na samom pocetku, aktivnosti koje su za cilj imale obrazovanje $ire javnosti
bile su primarno usmerene ka $kolskim grupama. Sasvim postepeno muzeji posta-
ju mesta ucenja, ali u svojim pocetnim fazama usmerena na formalno obrazovanje
i usko vezana za kulturna dobra koja se ¢uvaju u muzejskim zbirkama. Interesant-
no je primetiti da su se promene brze desavale u manjim muzejima koji su posta-
vljali nove standarde, koje ve¢i, uglavnom nacionalni ili narodni muzeji nisu bili u

mogu¢nosti da prate zbog kompleksnosti zbirki i na¢ina funkcionisanja.

Muzeji u 21. veku: bitnost muzeja

Muzeji u 21. veku i njihova uloga u savremenom drustvu veoma su nezahvalne
teme za raspravu imajuéi u vidu da se nalazimo na samom pocetku veka, kao i da
su muzeji u poslednje dve decenije prosli kroz dinamican proces preispitivanja i
transformacije. Stru¢njaci ipak prepoznaju da muzejske ustanove pokusavaju da
iskorace iz svojih ,,komfor zona’, te da teze novim tokovima u skladu sa svojim
mogu¢énostima i potrebama. Preokret, koji bi trebalo da bude zajednicki imenitelj

za sve muzeje, kako u Srbiji, tako i u ostatku Evrope, predstavlja prelazak sa kon-

* Razumevanje pojma u najsirem moguéem smislu: formalno, neformalno, Zivotno obrazovanje; sve-
sno i nesvesno; namenjeno i odraslima i deci.
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cepta obrazovanja, na koncept uéenja. Takode, brz razvoj tehnologije, uz sve novi-
ne koje sa sobom donosi, znacajan je faktor u transformaciji savremenih muzeja.
Istovremeno, vazna je i ¢injenica da se i ekonomija menja i svoje temelje pronalazi
u informacijama, znanju, idejama, usko vezanim za sam tehnoloski razvoj. Pored
zadatka istrazivanja i zastite grade, pred muzeje se postavlja novi izazov pronala-

zenja nacina da se odgovori na nove potrebe pojedinaca u savremenom kontekstu.

Obrazovanje je tokom poslednjih decenija doZivelo prelazak sa koncepta bihevio-
ralnog ucenja ka konstruktivistickom. U sluc¢aju muzejskog obrazovanja ne treba
zanemariti jo§ dva relativo nova koncepta, a to su celoZivotno obrazovanje i obrazo-

vanje slobodnog izbora. Kako formulise Unesko:

Koncept celozivotnog obrazovanja zahteva paradigmatski preokret od
ideje ucenja i treninga prema obrazovanju, od znanja koje prenosi uput-
stva, ka ucenju zarad li¢nog razvoja, i od usvajanja odredenih vestina, ka
$irem otkri¢u, oslobadanju i iskori$¢avanju kreativnog potencijala. Ovaj
preokret je neophodan na svim nivoima obrazovanja i svim tipovima, bez
obzira da li je formalno, neformalno ili informalno (UNESCO 2014: 34).

U pitanju je proces koji traje tokom celog Zivota i namenjen je svakome. Ideja obra-
zovanja slobodnog izbora ostavlja odlu¢ivanje samoj osobi, koja bira koje ¢e izvore
koristiti, kao i $ta Zeli da uci. Muzeji bi trebalo da vode ra¢una o slici koju stvaraju
o sebi u javnosti, ali i da budu mesta orijentisana ka publici, na kojima se posetilac
oseca prijatno, rastere¢eno i gde po potrebi moze da pobegne od svakodnevice.

Ovakvo okruzenje u velikoj meri moze da pomogne u procesu ucenja.

U skladu sa svim prethodno navedenim promenama koje su tokom poslednjih par
decenija, na posredan ili neposredan nacin, dovele do transformacija unutar mu-
zeja i danas jo§ uvek u njihvom radu mozemo prepoznati tragove proslih vreme-
na. Sistem po kojem se i danas klasifikuju predmeti svoje poreklo vodi iz perioda
prosvetiteljstva, i to iz potrebe da se otkrije svet, odnosno potrebe da se nau¢nim
putem, sistemski, odredi, a potom u odnosu na drugo i razli¢ito i objasni. U skladu
sa dru$tvenim promenama i prate¢i razvoj zajednica u kojima su postojali, muzeji
uvidaju neophodnost promene. Idu¢i u korak sa promenama koje je 20. vek sa so-
bom nosio, naro¢ito u vremenu posle Drugog svetskog rata, muzeji su se okrenuli
ka obrazovanju drustva. Muzeji ne samo da su postali mesta na koja su svi dobro-
dosli, ve¢ su postali i institucije u kojima svako moze biti obrazovan, koje su nudile

formalno obrazovanje na isti na¢in kao i u $kolama - eks katedra. U tom sistemu
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postojala je osoba, kustos ili vodi¢, ¢iji je zadatak bio da svoje znanje podeli sa pu-

blikom koja je opet imala zadatak da to znanje usvoji.

Zahvaljujuci zaokretu koji se dogodio sa prelaskom od bihevioralizma na kon-
struktivizam, sagledavanjem da svako od nas u¢i na drugacdiji nacin i teorijom
multiple inteligencije, muzeji danas imaju mogu¢nost da urade mnogo vise od
pukog reagovanja na potrebe korisnika. Ubrzani nacin Zivota doveo je do toga
da ljudi svoje slobodno vreme uglavnom i najradije posve¢uju onome $to je za
njih bitno. Iz ovog razloga, pitanje koje je pocelo da se postavlja jeste pitanje va-
znosti i svrhe muzeja, kako u smislu uopstenog koncepta muzejskih institucija,
tako i u smislu svrhe postojanja pojedina¢nih muzeja i njihove uloge i vaznosti

za zajednicu i drustvo.

Govorec¢i o znadaju muzeja potrebno je postaviti pitanje $ta za muzej uopste zna-
¢i biti bitan? Nina Simon uvodi par tumacenja samog termina upravo u kontek-

stu muzeja.

Nesto je bitno ako vam pruza nove informacije, ako dodaje znacenje va-
$em Zivotu, ako to uti¢e na vas li¢no. Nije dovoljno da nam nesto bude
poznato, ili da je povezano sa necim $to vam je ve¢ poznato. Bitnost je
vas$a smernica koja vas vodi do necega. Ona donosi nove vrednosti (Simon
2016: poglavlje 1).

Ideje Simonove, koje u praksu sama sprovodi u Muzeju umetnosti i istorije u
Santa Kruzu (Santa Cruz Museum of Art and History), gde radi kao izvr$ni di-
rektor, inspiracija su muzejskim radnicima $irom sveta i najociglednije su upra-
vo u domenu muzejskog obrazovanja. Svakodnevni sadrzaji koje muzeji pruzaju
publici omogucavaju istoj pristupac¢nost informacijama i izvan svojih fondova.
Uravo ideja da muzeji ne treba sami da odlicuju o tome $ta je to $to je posetio-
cima bitno i na koji nacin je za pojedinca ili zajednicu nesto vazno, predstavlja
polazi$te za participativni pristup koji insistira na procesima u koje su aktivno
ukljuceni svi oni kojima su informacije, znanja i sadrzaji namenjeni. U tom smi-
slu i sradnja sa pojedincima i zajednicama koji odredeno kulturno naslede (na
primer segment muzejske zbirke koji govori o jevrejskoj kulturi i istoriji) na bilo
koji nacin prepoznaju kao svoje, predstavlja korak ka novom, neelitistickom mu-

zeju koji pripada svima.
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Muzeji i koncept nacije: nacionalno u Srbiji

Koncepti nacije i nacionalizma novijeg su datuma i u neposrednoj su vezi sa no-
vovekovnim procesom modernizacije koji stvara uslove za razvoj koncepata nove
muzeologije. Proces modernizacije i sve promene koje su ga pratile slabili su stari
drzavni poredak podsti¢uéi transformaciju izrazito polarizovanog i staleski stra-
tifikovanog drustva. Izgradnja gradanskih drustava sazdanih od slobodnih i rav-
nopravnih pojedinaca s jednakim pravima i obavezama dovodi do novog poretka
u skladu sa kojim suverenitet drzave pociva u narodu koji prestaje biti pasivna
grupacija podanika ve¢ postaje samosvesna politicka zajednica, nacija. Ovaj poli-
ticki proces pratio je i proces standardizacije kulture koji je za cilj imao oblikovanje
jedinstvene oblasti kulture. Odreduju¢i jezik i kulturu bitnim obeleZjima nacio-
nalnog identiteta, pravo na slobodu i jednakost postajalo je jo$ utemeljenije posta-
vljanjem sopstvene nacije u odnosu na druge. Buduci da se narod poceo smatrati
izvorom i nosiocem suvereniteta, s procesom formiranja nacija nastala je potreba
stvaranja homogene zajednice unutar definisanih granica nove nacionalne drzave
(Babi¢ i MikloSevi¢ 2012: 43). Proces nacionalne integracije i izgradnje nacional-
no svesnog drustva velikim delom se oslanjao i na razvoj institucija kulture kroz
¢ije delovanje je afirmisan nacionalni identitet i ojacavan prizeljkivani osecaj pri-
padnosti. Muzejske institucije ¢iji se broj tokom druge polovine 19. veka uvecava,
dobijaju vaznu ulogu i znacaj za budenje nacionalne svesti i osecaja pripadnosti

odredenoj naciji.

Kada je o teritoriji danasnje Srbije re¢, inicijative za sakupljanje predmeta iz proslo-
sti najpre su se javile kod Srba severno od Save i Dunava kako zbog uticaja Beca i
Budimpeste, tako i zbog nostalgi¢ne potrebe za vracanjem u proslost potomaka ¢iji
su preci pod Carnojevi¢ima naselili podru¢je danasnje Vojvodine (Tasi¢ 1983: 1).
Sa budenjem nacionalne svesti i nacionalnooslobodilackim pokretima u 19. veku
u periodu izmedu 1830. i 1845. godine pocinje institucionalizacija rada na priku-
pljanju i prouc¢avanju starina koja kulminira osnivanjem Narodnog muzeja u Beo-
gradu 10. maja 1844. godine. Usled povecanog interesovanja za kulturnu bastinu
podstice se uloga zastite, ali i predstavljanja nacionalne kulturne bastine (Maroevié¢
2000: 11). Novoosnovani Narodni muzej u Beogradu bio je instiucija univerzalnog
karaktera koja je trebalo da sabira predmete iz proslosti, uz ¢iju pomo¢ bi bilo mo-

guce predstaviti korene, sistem vrednosti i istorijski razvoj ovih prostora. U skla-
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du sa ovakvim stanovi$tem svoja mesta u kolekcijama nacionalnih muzeja $irom
Evrope pronazili su samo oni predmeti koji su u datom trenutku identifikovani kao
vredni, znacajni, od vaznosti za nova nau¢na saznanja, odnosno oni koji su na neki

nacin korespondirali sa aktuelnom slikom o slavnoj proslosti.

Kada je re¢ o formiranju fonda Narodnog muzeja u Beogradu, moguce je zapaziti
da tokom prvih decenija njegovog postojanja jasno definisane ideje razvoja zbirki
i muzeja nije bilo. O tome svedoci ¢injenica da je ¢uvar (upravnik) Narodnog mu-
zeja, izmedu ostalog, odlucivao $ta je dovoljno vredno da postane deo muzejske
kolekcije. Zahvaljuju¢i arhivskoj gradi poznato nam je da su se ¢uvari Narodnog
muzeja u dopisima Ministarstvu prosvete ¢esto Zalili na nedovoljna finansijska iz-
dvajanja od strane drZave, nereSena pitanja smestaja i izlaganja muzejskih zbirki i
dr. Ovi dopisi nedvosmisleno mogu da ukaZu na to da je Narodni muzej u velikoj
meri bio prepusten samome sebi, iz ¢ega mozemo zakljuciti da u to vreme nije
bio prepoznat kao znacajan drzavotvorni resurs. Muzej je u nekim sluc¢ajevima sa-
mostalno odlucivao koja je arheoloska nalazi$ta potrebno istrazivati, koja su to
vrhunska umetnicka ostvarenja koja je neophodno sa¢uvati za budué¢nost, o ¢emu
je potrebno pisati i na koji na¢in tumaciti proslost. Za razliku od nekih drugih no-
voosnovanih drzava, drzavna uprava Srbije nije na samom pocetku prepoznavala
pravi znac¢aj muzeja i nije uvidela na koje sve nacine on moze postati relevantan
drustveni ¢inilac. Ukoliko se osvrnemo na arheoloska iskopavanja realizovana na
teritoriji Srbije pocetkom 20. veka, primeti¢emo da se fokus ovdasnjih arheologa
ne razlikuje od onog prisutnog kod zapadnoevropskih arheologa. Pitanja koje su
okupirala istrazivace bila su: ,,Ko je to napravio?” , Koliko su stari ti predmeti?”
»Na koji nacin su ti drevni narodi povezani sa nasim narodom?” ,Da li su nasi
preci, nosioci velikih civilizacija, dosli sa istoka ili sa severa?” (Bandovi¢ 2017). Tek
nesto kasnije, u periodu izmedu dva svetska rata, a narocito nakon Drugog svet-
skog rata, Narodni muzej u Beogradu zauzima poziciju relevantnog tumaca koji
ima dovoljno kredibiliteta da svedo¢i o minulim epohama. Imajuéi u vidu da se
tokom svog razvoja Narodni muzej u Beogradu pozicionirao kao muzej komplek-
snog tipa ¢ije zbirke ¢ine arheoloski, numizmaticki i umetnicki predmeti, iz kolek-
cije su isklju¢ena kulturna dobra koja se u ovakav profil nisu uklapala i koja su iz
ove presla u kolekcije Etnografskog, Istorijskog ili Muzeja primenjene umetnosti.
Usmeravajuéi paznju ka istrazivanjima odredenih arheoloskih lokaliteta, muzeali-

zujudi arheoloske nalaze i umetnicka dela, Muzej je odabranim kulturnim dobrima
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omogucavao da postanu dokumenti neke druge realnosti, prostora, vremena ili

drustva (Maroevi¢ 1992).

Tek je u skorije vreme zahvaljujuéi zagovornicima nove muzeologije prepoznat
istinski znac¢aj tumaca koji na osovu ostataka iz proslosti stvara vrednost, na taj
nacin omogucavajuci da ostaci proslosti dobiju status kulturnog nasleda. Posta-
vljanje novih teorijskih okvira omogudilo je sagledavanje predmeta sa spoljne
strane, odnosno izvan njihove nau¢ne i estetske vrednosti. Tek sa identifikacijom
ideja koje stoje iza predmeta koji se ¢uvaju u muzejskim kolekcijama i prevazi-
lazenjem materijalnih okvira, u moguc¢nosti smo da sagledamo iskustvo, inte-
lektualni proces koji ono simbolise i znacaj koji sustinski predstavlja (Zivanovi¢
2014).

Repozicioniranje muzeja

Usled akademske autisti¢nosti, nedostatka istrazivanja publike i ne-publike, ne-
dovoljno uspesne komunikacije izmedu stru¢njaka i lokalnih zajednica, muzejske
zbirke su veoma cesto struktuirane i interpretirane tako da svedoce o pozeljnom
nasledu koje vec¢ina prepoznaje kao izuzetno i svoje. Kako se do pre nekoliko dece-
nija nije sistemski promisljalo o pluralizmu i multivokalnosti muzejskih kolekcija,
i kako se nije blagovremeno postavljalo pitanje o tome sa kim one, na koji na¢in
i $ta komuniciraju, pred kustosima je bremenit zadatak pronalazenja novih alata
zahvaljujuci kojima e biti stvoren preduslov da se iz muzeja cuju i glasovi kojih
ranije nije bilo.

Zahvaljuju¢i pomenutim promenama koje su se dogodile u muzeologiji, svesni
smo da vrednosti nasleda nisu date same po sebi, ve¢ se one kreiraju i zavise od
konteksta u okviru kojeg se vrsi procena (Tainter, Lucas 1983). Danasnji pristup
vrednovanju i interpretaciji tezi da prevazide oslanjanje na estetske, istorijske ili
nauc¢ne vrednosti, prosiruju¢i opseg na drustvenu i ekonomsku vrednost kultur-
nog nasleda. Preusmeravanjem akcenta sa muzejskih delatnosti na sferu u kojoj su
podjednako vazna i aktuelna drustvena pitanja doslo se do aktualizacije koncepata
participacije, koji omogucava aktivnije ukljucivanje $ire javnosti u procese muze-
alizacije i interpretacije. Teznje da se prevazidu tradicionalni okviri muzeologije i

da se ucini iskorak ka proaktivnijem pristupu kulturnom nasledu nasle su prime-
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nu i u praksi. Od izuzetnog znacaja je medunarodni istrazivacki projekat Evropski
nacionalni muzeji: politike identiteta, koriscenje proslosti i evropsko drZavljanstvo,
koji predstavlja prvi sveobuhvatni poduhvat identifikovanja okvira koji odredu-
ju nacionalne muzeje $irom Evrope. Poseban akcenat bio je usmeren na nacin na
koji muzeji koriste proslost za stvaranje nacije, percepcije nacionalnih muzeja od
strane posetilaca i ne-posetilaca, kao i nove politicke i profesionalne utopije koje

dovode do preoblikovanja muzeja.

Prepoznajuci da je doslo do promene u nacinu na koji pojedinci ili grupe konzu-
miraju muzejske sadrzaje, tokom poslednjih godina muzejske institucije u Srbiji
pokusavaju da pronadu nove kanale tumacenja i komunikacije teze¢i da postanu
relevantne. Relikti iz vremena prosvetiteljstva i kabineta retkosti i danas nam u
odredenoj meri onemogucavaju pristup blizak trenutku u kojem Zivimo i zahte-
vima zajednice kojoj se obracamo. Kao posledica kulturno-istorijskog pristupa in-
terpretaciji kulturnog nasleda ¢injenica je da su u predmetima materijalne kulture
na Zalost do skoro vrlo jasno i jednostrano prepoznavani etnicki elementi, $to je
u velikoj meri onemogucavalo odgovarajucu interpretaciju disonantnog naleda.
Iako nije jedini, to svakako jeste jedan od znacajnijih razloga zbog kojih pripadnici
razli¢itih manjinskih grupa nisu u prilici da se poistovete sa nekim segmentima
kulturnog nasleda. Istina jeste da se muzeji postavljaju kao nesebi¢ni delioci kolaca
¢ije parcice dele svim onima koji su zainteresovani za taj kola¢. Medutim, da bismo
znali ko ga i kako deli, najpre je vazno odgovoriti na pitanje: ,,Ciji je to kolag?”
(Lynch 2011) jer sve dok kola¢ bude samo u rukama muzeja, participacija u pra-

vom smislu te re¢i nece biti moguca.

Dugo ocekivana nova stalna postavka Narodnog muzeja u Beogradu, podeljena
u Cetiri segmenta koji ¢ine arheoloski, numizmatic¢ki, srednjovekovni i istorijsko-
umetnicki segment, predstavlja jedan od prvih testova zahvaljujuci kojima ¢emo
imati mogu¢nost da utvrdimo u kojoj meri smo u moguénosti da teorijska znanja
primenimo u praksi. Bice to prilika da saznamo koliko i na koji nacin disonantno
naslede rezonira sa posetiocima razli¢ite etnicke, socijalne, kulturne ili religijske
pripadnosti. Potpuno drugaciju vrstu testa mogla bi u budué¢nosti da predstavlja i
stalna postavka Jevrejskog istorijskog muzeja u Beogradu, zahvaljuju¢i kojoj ¢e biti
moguce ustanoviti da li smo i u kojoj meri, kao drustvo i kao struka, u stanju da
razumemo i identifikujemo kao vazno i zajednic¢ko kulturno naslede manjinskih

zajednica.
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Jevrejsko kulturno naslede u NMB

Polaze¢i od cinjenice da je politika akvizicija, odnosno formiranja muzejskih
zbirki uslovljena velikim brojem kako unutrasnjih tako i spoljnih faktora, pri-
likom analiza strukture muzejskog fonda neophodno je sagledati sve kultur-
no-istorijske prilike. U zbirkama Narodnog muzeja u Beogradu, koje ¢ine ar-
heoloska, numizmatic¢ka i umetnic¢ka kulturna dobra, samo jedan nevelik broj
predmeta moze posluziti kao osnov za interpretiranje jevrejskog kulturnog na-
sleda. Bududi da nije re¢ o istorijskom ili etnografskom muzeju, kulturna dobra
uz pomo¢ kojih je moguce uociti multivokalnost svakako su umetnicka dela, ¢iji
su autori najrazli¢itijih etnickih i verskih pripadnosti. U tom smislu zahvaljujuci
stvaralastvu pojedinih umetnika, poput na primer Bore Baruha, u prilici smo da
osvetlimo i predstavimo ne samo umetni¢ku dimenziju izlozenih dela ve¢ i druge
slojeve li¢ne istorije i znacenja. Opus Bore Baruha vezuje se za intimizam i pri-
vatne dozivljaje, ispoljene kroz prikaze mrtvih priroda, pejzaza i portreta. ITako
je, kako pise Aleksa Celebonovi¢, ,,[kao] ¢ovek bio moralno spreman da Zrtvuje
svoj intimni zivot za direktnu akciju i ljubav prema ¢ovecanstvu, kao umetnik je
voleo i postovao svoje najintimnije okruzenje i upravo takvim delima postigao
najvise” (Miljkovi¢ 2011: 22). Upravo veliku Zrtvu podnela je porodica Baruh,
¢iji su ¢lanovi aktivno ucestvovali u tokovima Drugog svetskog rata, pruzajuci
otpor okupatoru kroz razli¢ite aktivisticke delatnosti. Nazalost pored Bore, Zivot
su izgubili i njegova dva brata Isidor-Isa i Josif-Jozi, kao i dve sestre Rasel-Seli i
Bertu-Beli. O patnji porodice posle rata ostali su da svedoée njihova majka Zim-
bul-Bulina, sestra Simha-Sonja sa svojim naslednicima i Borina supruga Elvira
sa njihovim sinom jedincem, ali i Borina dela. Iako je deo njegove zaostavstine
stradao tokom Sestoaprilskog bombardovanja Beograda, dvesta slika, desetak
akvarela i stotinak crteza, koji se ¢uvaju u viSe muzeja u Srbiji, porodi¢nim i
kolekcionarskim zbirkama u Srbiji i inostranstvu, omogucavaju nam da Zivot,

stvaralastvo i borba Bore Baruha ne padnu u zaborav.

Nastojeci da posredstvom predmeta meterijalne kulture prenesemo ideje i trajne
vrednosti nasleda, u okviru postavke Narodnog muzeje e biti predstavljen izbor
kulturnih dobara i izmedu brojnih drugih biti ispricana i li¢na istorija Eriha Slo-
movica. Polazeci od tzv. remek-dela svetske likovne umetnosti svako od nas ¢e, u

skladu sa svojim interesovanjima, potrebama i mentalnom mapom, biti u mogu¢-
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nosti da istrazi odredeni broj trajnih vrednosti koje su inkorporirane u Zivopisnoj
pri¢i o mladom Jevrejinu koji je posedovao neutaljenu Zelju da osnuje galeriju/
muzej, koji se iz Pariza vraca za Beograd sa sjajnom umetnic¢kom kolekcijom, pri¢u
o istorijskim desavanjima koja su potresla Evropu i prekinula ostvarenje jednog

zivotnog sna i dovela do kobnog stradanja Slomovica.

Imajudi u vidu strukturu i karakter zbirki Narodnog muzeja u Beogradu, dela
umetnika poput Bore Baruha ili dela iz zbirke Eriha Slomovi¢a o kulturnom na-
sledu jevrejske zajednice svedode i dokumenta o poklonima i otkupima kulturnih
dobara, kao i dokumenta o ustupanju parcele na kojoj se nalazila sinagoga postra-
dala tokom Drugog svetskog rata za potrebe izgradnje Galerije fresaka, a koju je

jevrejska zajednica poklonila drzavi.

Kroz pri¢u o izuzetnim pojedincima, umetnickim delima i ljubavi prema umet-
nosti, ima¢emo mogucnost da, svako na sebi svojstven i blizak nacin, saznamo
upravo ono $to je za nasu sadasnjost ili budu¢nost najznacajnije. To je bremenita
pripovest koju ¢e kustosi pokusati da predstave kroz razlicite setove informacija i
emocija, pruzajudi priliku posetiocu da mozda barem jednu od izlozenih slika udi-
ni svojom, odnosno njemu vrednom i posebnom. Nadamo se da ¢emo na ovakav
nacin, zahvaljujuci veoma li¢noj i ljudskoj prici, omoguciti da se pored umetnicke
vrednosti koje izloZena dela nedvosmisleno poseduju prepoznaju i utkaju vredno-

sti koje su svima nama sasvim intimno znacajne.

Zakljucak

Imajuci u vidu da su muzejske ustanove kao i samo drustvo u stalnom procesu
promene, iako smo, kada je re¢ o sagledavanju uloge i metodologije muzejskog
obrazovanja, u izvesnom smislu jo§ uvek na samim pocecima, koraci koji se pre-
duzimaju poslednjih dvadesetak godina upucuju na sve intenzivniju potrebu i
strukturisaniji pristup. Svesni ¢injenice da muzejski posetioci danas Zele mnogo
vise od tihe izlozbene galerije u kojoj se u miru uziva u lepoti i izuzetnosti umet-
nickog dela, muzeji nastoje da pronadu i implementiraju nove nacine tumacenja
koja su u sluzbi priblizavanja i razumevanja sadrzaja. Ucenje kao jedan od izbora
i potreba posetilaca postaje fokus muzejske delatnosti, koja se hrabro bori sa

nasledem prosvetiteljstva i nekada$njom nacionalnom determinacijom. Stvara-
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juéi okruzenje i prilike u kojima se bilo kojoj grupaciji koja nije ve¢inska omo-
gucava uklju¢ivanje u muzejsku delatnost dovodi do polaganog preoblikovanja
tradicionalnih osnova. Na ovaj na¢in muzejima se pruza moguénost ostvarivanja
aktivnije uloge u drustvima ¢iji su sastavni deo, zahvaljujuéi ¢emu se stvaraju
prostori koji doprinose drustvenim promenama i integraciji razlic¢itih nacija, na-
cionalnosti, interesnih grupa odnosno zajednica u najsirem i najapstraktnijem

mogucem smislu.

Nova stalna postavka Narodnog muzeja u Beogradu i buduca nova stalna postav-
ka Jevrejskog istorijskog muzeja u Beogradu predstavljaju test kako za muzejske
stru¢njake tako i za drustvo u celini. Zahvaljuju¢i novim postavkama, bicemo u
mogucnosti da sagledamo gde se trenutno nalazimo i na koje na¢ine smo u mo-
gucnosti da jasnije i glasnije podelimo informacije o klju¢nim pitanjima bliskim
i aktuelnim za svakog pojedinca koji se nade u muzejskoj ustanovi. U nadi da ¢e
iS¢ekivanja biti ispunjena i da ¢e obe postavke posetiocima pruziti i viSe od oceki-
vanog, omogucavajuci im da neformalno uce o proslosti koja ih direktno ili indi-
rektno dotice, a koja je u odredenoj meri oblikovala i njihovo individualno naslede,
preostaje nam da jo$ pazljivije osluskujemo brojne potrebe kako bismo, jos bolje

saradujudi, mogli da pomerimo realne i fiktivne granice.
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NEW MUSEUM EDUCATION:
Jewish Heritage in the National Context

Summary

The paper, other than representing the evolution of one of the youngest museum
fields, museum education, introduces the latest debates in the museum world. The
topic of the national identities and roles thay have in creating museums has been
debated by different scholars, but it also inspires us to look at how the concept of
national identity shaped museum politics, structures, collections, exhibitions and
programs. Due to the reopening of the National Museum in Belgrade it will be
used as the case study, through which we will observe different national contexts
emphasizing the Jewish cultural heritage and its place and interpretation as part of
the heritge that is being presrved in the Museum.
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