LIZA | OTO BIHALJI-MERIN

BEN SAN | PACENIK JOV

AmeriCke sinkope VI

Od prvog c¢asa bili smo oCarani ovim gradom: uskim, proceljnim
kuéama sagradenim u staro-amsterdamskom sfilu, ranim visokogradnja-
ma s njihovim Cudnim reprezentacionim tornjevima, pseudogotskim crk-
vama koje, kao preplaseni golubovi, ¢uCe izmedu velikih kocki saci-
njenih od celika i stakla. U svojim suprotnostima, Njujork je ritmicniji
i dinamic¢niji od svih drugih gradova koje poznajemo. DZinovska topio-
nica rasa, kultura, patnji i nada.

Menheten, Bruklin, Kvinz, Bronks, Ri€mond, spojeni sacinjavaju
grad Njujork. NaSa lutanja u toku mnogih, isuviSse kratkih dana slivaju
se jedna u druga, Sto sada vidimo i govorimo, samo su fragmenti ili
refleksije. VeliCina toga grada je straviCna, ritam vrtoglav, Dok opipa-
vamo puls Amerike, ne mozZzemo nijednog trenutka da zaboravimo
Evropu. Zbog toga je moZda useljenicima ba$ u Njujorku potrebno to-
liko vremena da se prilagode i srode. lako daleko, Evropa je istovre-
meno stalno ovde. Prelazedi iz jedne ulice u drugu, Covek prelazi kon-
tinente. Kinu od Afrike deli samo nekoliko blokova. Prolazimo ukrajin-
skim ulicama, nemackim naseobinama, slusamo pesme Spanije, glas Ifa-
lije, pa se onda odjednom nademo zatvoreni u jevrejskoj dijaspori.

U ovom gradu Zivi dva i po miliona Jevreja, viSe nego u celom
Izraelu. Prvi su dosli s osnivaCima Nju-Amsterdama. Drugi, oni Kkoji su
bili ugrozeni od ,crnih stotina" ukrajinskih pogromasSa. Poslednji koji
su pobegli ispred mrznje i koljaSke pozZude faSisfa. S njima su dosSle i
furije straha.

Majkl Gould je opisao ,Jevreje bez novaca". Roman u mladosfi
procCitan, a zatim, kao prosveino delo, objavljen u izdanju predratnog
Nolifa, Posle nekoliko godina, u Berlinu, upoznao sam se s Majklom
Gouldom, u redakciji proleterskog knjizevnog c&asopisa ,Linkskurve".
Sprijafeljili smo se. Ovoga puta putevi nam se nisu sasfali. Ali smo se
susretali s ljudima koje je on opisao.

Jos odavno proSli smo ovim ulicama, udisali ove mlrlse giedali
ova lica puna izraza. U ulicama Louer-Isf-Sajda zivi Bal Sem. Legen-
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darna meSavina hasidijskih priv'denja i slovenskog folklora. Jesu li fo
melanholiéni likovi Marka Sagala? Oni su Zalosniji mozda, preciznije
formulisani, proizisli iz Jovovog iskustva na ulicama Njujorka. Jedan ve-
liki umetnik, Ben San, video ih je i procitao.

Jednog sparnog popodneva odvezli smo se iz Njujorka u Rozfelt.
U famoSnjem dragstoru osveZil'i smo se ledenom oranzadom i obave-
stili se gde je umetnikova kuc¢a. Neka gospoda, u ambalazi od celofana,
pokazala nam je put. Triput smo obiSli celo to mestance, zastrto velom
kiSe, pre no 3to smo uspeli da pokucamo na prava vrata. Otvorila nam
ih je gospoda Bernarda. Telefonom je zovnula svoga muza iz ateljea,
smesfenog duboko u zelenoj basti.

Svefla, prijatna odaja sa zidom od stakla, koji spolja unosi viazno-
zelenu sveflost prirode. Pogled nam uzaludno trazi bliske nam slike
majstorove. Na zidovima ni traga disonantnim kompozicijama njegovih
radova. Umesto njih, radovi ucCenika i prijatelja. Jedna Beskinova grafi-
ka. Od samog Ben-Sana samo jedno kaligrafsko pismo.

Toplinom svoje ljubaznosti on preovladava trenutak tudosti i ska-
njivanja.

.Nijedne moje slike", kaZze on. ,Otputovale su u svet. Kad izra-
dim sliku, ostavim je da malo posfoji. Posle nekog vremena znam da li
treba Stogod da izmenim. Kada je slika zavrSena, ona viSe ne pripada
meni. Uznemirivala bi me, zato treba da seli iz moje kuce. Drukcije je
s crtezima. Oni su svedoci, podsetnici, podsetni fragmenti i oruda za
nove slike. Treba dugo vremena da neka slika sazre u meni. Sliku, iz-
gleda mi, nikad ne freba raditi fabri¢ki. Kao ni hleb. U ovoj zemlji nema
dobra hleba, jer ovde se sve industrijski radi.”

Sedimo s njime ispod onog kaligrafskog pisma. ,Mlada generaci-
ja”, kaze umefnik, ,kida i u umetnosti vezu sa socijalnim problemom.
Mladi slikari i dramatiCari ne veruju da boja i re€¢ mogu uticati na hod
sveta."

Jednom me je posetio neki engleski kriticar”, priCa Ben San, ,.gle-
dao je ovu od hebrejskih slova saCinjenu sliku Sto stoji viSe naSih glava.
Smatrao je da je kaligrafski apsfraktna. — U zabludi ste, rekao sam mu,
to su slova, iako lice na apsfraktne simbole. Ona nesto kazuju — onome
ko taj jezik razume. Ta slika znaci: Mir medu ljudima!"

,Desava se i obrnuto”, kaze Ben San: Jednom mi je doSla neka
studentkinja umetnosti. Njena socijalna nacela bila su formulisana tako
uskogrudo i dogmati¢no da sam se odjednom na3ao u polozaju da bra-
nim apstraktne." Licem mu se razlio staracki, mudri osmejak verujucih
sumnjalica. ,lIstina je, naime, dijalekticnha”, rekao je.

Tridesetih godina, kada je obnavljac¢ meksic¢kog freskoslikarstva Di-
jego Rivera do3%ao u Njujork da u Rokfelerovom Centru izvede freske,
gvaSovi ikoje je Ben San stvorio u vezi s udesom Saka i Vancetija fo-
liko su ga potresli da ga je pozvao da saraduj.e s njime.

Na freskama izvedenim u Rokfelerovom Centru, koje su kasnije,
zbog svoje socijalisticke tendencije, unistene, Ben San je naucio kom-
poziciono organizovanje prosfo'a i ritmizovanje velikih ploha. U svojim
kasnijim, samostalnim freskama radenim za Farm Security Adminisfration
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ii Rozfeltu, prikazao je Ameriku, zemlju suprotnosti: AjnStajn vodi emi-
grante, koji su pobegli iz Hitlerove Nemacke, pored kov€ega pogublje-
nih anarhista Saka i Vancetija, u zemlju njihovih nada. A i freske u po-
Stanskoj zgradi u Bronksu i slike izvedene na zidovima u Social Secu-
rity Building-u u VasSingtonu sadrZze teme koje su, pored sveg poetskog
transponovanja, svesno socijalno naglasene.

Nasuprot ekstremno individualistickom apstraktnom pravcu glavnih
struja americke moderne umetnosti, Ben San svoje stvaralastvo oseda
kao izraz masovnih sudbina i tezi da njegov umetnicki jezik bude shvat-
ljiv i obichom cCoveku: ,Mnogo foga ¢ime Zivimo i s ¢ime saobrac¢amo,
danas je liSeno svake individualnosti. Predmeti s kojima smo u svako-
dnevnom dodiru masovni su proizvodi, nasSa je ode¢a masovna roba,
naSa zadovoljstva i mnoge naSe potrebe svedeni su na zajedniCki ime-
nitelj i pretvoreni u kliSe... A umetnost je ostala pribeziSte izrazite
licnosti. Ona je jedna od retkih predstraza slobodnog razgovora. Li¢na
nota umetnikova ostaje na platnu, neizbrisiva. Sto on oseéa ili ima da
kaze, govori neposredno onima koji posmatraju njegovu sliku. Umetnik
bi trebalo da shvati da nema nikakvog moralnog razloga za dalje ipo-
stojanje umetnosti ako ona nema viSe niSta da izrazi. A isto tako nema
moralnog ni estetskog razloga s koga bi javnost sa strahopoStovanjem
rrebalo da pada na kolena pred golom cZinjenicom umetnosti. Treba,
naprotiv, da budemo svesni da je umetnost znaCajna samo ako nastoji
da bude znacCajna. Ako se zadovoljava manjim vrednostima, bi¢e ma-
manjevredna; ako nastoji da bude nerazumljiva, upravo to ¢e joj bifi sud-
bina i niSta drugo; zivot oko nje teci ¢e dalje i ostaviti je posfrani..."

lako socijalno orijenfisan, Ben San ne previda da i apstraktna
umetnost moze ljudima da proSiruje vidik. On zna da umetnost ne moze
da postoji bez estetike. Ali, pifa se on, kuda vodi esfefika bez ljudi.

U Parizu, Ben San se upoznao sa slikarima Ruoom, Matisom, Bra-
kom i Pikasom. U Njujorku s Dijegom Riverom. Njegova nadarenost je
asimilovala >sve Sto su vreme i umetnost vremena mcgli da mu pruze.
Prikazujuéi umetnosf Ben-Sana, ja ne mogu da izbegnem reé¢ realizam.
Ali Ben San pod tim ne podrazumeva spoljni izgled sfvari. Realizam
je iskustvo i dozivljaj, iskrenost i potresenosf. Njegova umetnost pose-
iduje jednostavnost i Cistotu narodne pesme, ali iza gotovo naivne fa-
bule vidi se unufarnja istorija. Zahvaljuju¢i snazi njegove senzibilnosti,
u njegovom sfvaralasfvu osecaju se nadlicne strukture. Crfez koji ostro
uproSc¢uje stvari objaSnjava i mofive radnje. Tuzilac i tuzeni postaju
fransparenfni. Sako i Vanceti, Tom Muni i drugi likovi radni¢kog po-
kreta i stvarni su ljudi i simboli drame drusStveno-ljudskih zaplefa. Nje-
gova sopstvena i osobena izrazajna moc¢ lezi u magicnom sjedinjavanju
pregnantnog indusfrijskog pejzaza Amerike s hasidi€nim svetom iz ko-
jeg je potekao. Detinji snovi iz Kovna i Bruklina stapaju se, pejzaZzi fab-
rika i robnih kuc¢a, stadiona i radniCkih Cetvrti nose u sebi miris CeZnje.
On slika Ameriku, ali unutarnje prebivaliSte Zivljenja u stvari je svet,
Zivot siromastva i usamljenosti u velikim gradovima.

Kod Sagala slovenska seljacka naivnost povezala se s estetikom
Pariske Skole. Ben San je od kubizma, od fovizma, pa €ak i od nadrea-
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lizma poneo toliko koliko mu je trebalo da ljudsko Zivljenje ispuni in-
tenzivnoS¢u ljubavi koja otpuzuje i koja se nada. OpSta mesta svaki-
dasnjice, otudenjem i osecajnom prefinjenoS¢u, pretvaraju se u dra-
maticna zbivanja. Fotografski moment-snimci postaju poetsko-humane
izreke. Smisljenom precizno$¢u, najneuodljivije stvari — kao da su fik-
sirane usporenom kamerom — pretvaraju se u dokumenta Zivota: decak
u pustoj ulici slusa muzicku kapelu. Cetiri ¢oveka u crnim prazniénim
odelima, s dreCece-zutom eSarpom svojih truba, koraCaju pored crvene
tamniCke arhitekture fabrike. Usamljeni deCak u desnom uglu je mali
Ben. To je umetnikovo detinjstvo sa svojim strepnjama i ocekivanjima,
smeSteno u radniCku Cetvrt Bruklina. Nalazimo ga medu bogomoljci-
ma, medu svecano odevenim predstavnicima srednjeg staleza. Robova-
nje konvenciji i duSevna skuc€enost, prislusnuta i fiksirana u slici. Ispred
hladne fasade crkve, minuciozno naslikane, stoji sam Ben San, s apara-
tom u rukama, u tipi€no grotesknom stavu fctografa kad snima.

Usamljen Covek u masi, gubifak €ovekovog ili ljudskog glasa u
doba mikrofona, prekinuta komunikacija u jurnjavi dZzinovskog grada.
Neki €ovek, u nedelju, luta poljima, radnik, predano svira na usnoj har-
monici svoju ¢eznjivu pesmu: lepa devojka muze kravu. S drveca plju-
§ti crveno liS¢e dok Covek u ljubiCastoj koSulji sneva u tonovima. Po-
kuSaj gradskog sfanovnika da obnovi svoj prekinuti dijalog s prirodom.

U ovu seriju spada i moritat slepog sviraCa na akordeonu. U slici
.Pejzaz Pacifika" usamljenost prima dramatiCne razmere, Izmedu bes-
krajno duge obale, mozaika sivozutog Sljunka, i te€ne pustinje mora
leZi, opruzeno, neko stvorenje. lzgubljeno, napusteno, kao da ga je
more ispljusnulo. Simbolski znak bespomocnosti biti Covek.

U razorenom ratnom pejzazu neki Covek teSko se penje uz ste-
peniSte boje cinobera. Suton — modar kao indigo. Te dve uzbu-
duju¢e osnovne boje zvone uvek nanovo u njegovim delima. Pa i u
melanholi€no-poeti€¢noj slici devojCice koja skakuc¢e preko konopca
ispred crvenog razvaljenog zida, kroz koji cvece na tapeti zivljenog i
izgubljenog Zivota svetluca kao metafora nepovratnog. Kao Cesto kod
Ben-Sana, i ova devojcica u crnoj haljini, tuzna lica i kao limun Zute
kose, nacrtana je preterano skra¢eno i time, pored sve perspektivistic-
ke realnosti, posfavljena u magi€an prostor, u kome lebde nevidljive
napetosti. Pored devojCice, ali okrenut zidu, stoji deCak, odvojen od
nje i usamljen u svojoj zagledanosti.

Sa socijalisticke strane prigovara se ponekad da je Ben San isuvise
estetski orijentisan, da ga interesovanje za moderne prosedee ponekad
zavodi na igrarije ,formalizma”. Ali od Goje i Domijea nije bilo oStrije,
a uz fo &ovecne kritike drusfvenih prilika. Kod Zorza Grosa nalazimo
analogne namere: Grosove psihoanalificke crte mozda jo$ viSe razgoli-
¢uju, mozda su jo$ agresivnije. Ali njemu, grafiCaru, ne nedostaje samo
disonantni svetlosni naglasak koloristicke dimenzije ve¢, joS viSe, usrd-
nost i unutarnja gotovost za sazaljevanje.

Suprotna strana prebacivala je Sanu plakaterstvo. Govorilo se da
se njegova nadarenost iscrpljuje u ilustrativnom. U samoj stvari, ideja
socijalnog pokli¢a u sadasSnjici nije naSla duhovnije fumacenje. Istina je:
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cesfo je dovolino pod Sanove slike staviti neki slogan da bi se pretvo-
rile u plakate. Ali te plakatne slike, svedene na proste izreke, uobli-
¢ene su takvim prefinjenim poetskim sluhom da istovremeno predstav-
ljaju dela najcistije i najsenzibilnije umetnosti.

Uvece, San me je odveo u svoj atelje. Ta prostorija bliska mi je.
kao da sam vec¢ bivao u njoj. 'Mozda zato S$to mi je tako poznat zadah
ulja, lutografske krede i Stamparske boje. Zato Sto me daske za crtanje,
trokuti i lenjiri okaCeni jedni viSe drugih, Stamparska masina, vfazno-
crna od procesa rada tipografa, grafiCara i slikara, podsecaju 'na proslo
i voljeno delanje. Zafo 3to se moja predstava o Ben-Sanu tagno podu-
dara s ovom atmosferom. t

Cutljiv, majstor nzvlagi iz regala plitke ladice i vadi bele treperave
listove. Odlu€éno i sveCano nosi ih k velikom stolu za 'rad i prostire
ih: grafike, Strihilustracije, stranice iz abecede stvaralaStva. Pokazuje
mi crteZze za jednu publikaciju protiv odvajanja rasa u bolnicama; pla-
kafe 'za neku naoionalnu zaduZbinu za suzbijanje decCje paralize; pro-
glase koji pozivaju na solidarnosf sa radnicima u Strajku, lirske listove
koj<i liCe na cvetove i Zivotinje iz fantazije, saCinjene od maferije snova.
Graficki formulisana pobuna profiv Drajfusovog procesa u Sjedinjenim
Americkim Drzavama: veliki i mali ciklus povodom sluCaja Saka i Van-
cetija; ilusfracija omofnog lista za Casopis ,Nafion". Dva opfuzZervika u
usamljenom dostojansfvu, naivni, krhki i nepobedivi. Lice bradafog pro-
Zeto verom i rezignirano, a drugog znalacko i gordo: naSe reCi — nasi
Zivofi — nasi bolovi nisu nista. Sfo nam se uzima Zivot, Zivot jednog
dobrog obucara i jednog siromasSnog prodavaca ribe, u tome je stvar.
Ovaj poslednji trenutak pripada nama. Ova agonija je naSa pobeda.

,Hocefe li da ponesefe neSto od ovih stvari?" upita me majsfor.
.Kada sam stvorio ove cikluse, posto sam ih izloZio, dao sam !!li skoro
zabadava. Neka budu na zidovima po narodnim sfanovima/

,Mora da vam je bilo teSko Zivefi u onoj atmosferi spaljivanja ve-
Stica."

.Nikad nije feSko kada je istina na vaSoj sfrani", kaze San.

Cuteé¢i savio sam plakate. Bio sam pofresen magiénom blagoséu,
snagom i prefinjenom oseéajnoséu umetnikovom. Covecanskom vizijom
umetnosfi i CestitoS¢u i jednosfavnosS¢éu foga Coveka. U umnoj otvore-
nosti i prastaroj mudrosfi uspeo je da opstane a da ipak ne zataji svoje
istine.

Stojimo pred stalkom: pognuf lik nekog Coveka izrasta iz Zufe, Sa-
franasfe osnove. Crtez slojevif s dubokim dahom simbola. Poznafa, oso-
bena stilizacija, a ipak — c&ini mi se — jo$ transponovanija i snaznije
unutarnje orijenfisana. Ma koliko Ben-Sanu bilo vazno ono sadrzin-
sko, ipak je tematsko pomalo potisnuto u brizi za izvornost izraza i unu-
tarnju dubinu.

Snazno lice-maska oka&eno je nasuprot vratima. Sta znadi to bespo-
gledno, nadlicno i podli€no, to lav/irintsko lice?

10 je lice bozje", kaZze Ben San. ,Uobligio sam ga za pozorfsni
komad Mek-LiSa ,lgra oko Jova", ali Elija Kejzen nasSao je da bog ne
izgleda tako, da je bog boZanskiji, pa je maska ostala kod rriene."”
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Kako da se naslika neslikovno? Gospodar ili sudija? Na krst pribi-
jeni ili vaskrsli, ofac ili sin, duh ili snaga, bezlicno ili kao metafora ljud-
skih mogucénosti?

Vracamo se u kucu. ,Jesfe W videli onu Zutu sliku?" pita me go-
spoda Bernarda s tihim ponosom u glasu. ,Bi¢e to dobra sli'ka. Inace,
on ne pokazuje ono §to je joS u radu."” A time je htela da kaZe: Ben
San primio vas je narocito srda¢no.

U svojoj komediji ,IsuviSe istinifo dd bi bilo dobro", podsmevac
G. B. So stavlja u usta jednom od sumnjama pometenom &coveku: ,Po-
gledajte mene pa cete videti veliku tragediju jednog ateiiste koji je iz-
gubio svoju nevericu .. ." Ovih reci setili smo se one veceri kada smo
gledali komad Arc€ibolda Mek-LiSa ,,lgra oko Jova", u reziji Elije Kej-
zena, u Anta-featru u Njujorku.

U vremenima .ratova, prevrata, opasnosti i ugrozenosti sveta, i obra-
zovani se ponekad vracaju starim tnitskim verskim pitanjima. Traze smi-
sao zivofa i uzroke ljudskih sfradanja. Misao napretka se pomuti, i pe-
snici i dramatiCari, kao Klodel, Eliot, i Mek Li§ pokuSavaju da nadu po-
mirenje u veri tamo gde saznanje zataji.

Autor je svoj komad smestio u stare zidine biblijske povesti. Jov
i njegova porodica potiCu, doduSe, iz Starog zavefa, ali su ujedno i
ljudi nasih dana. Mek Li§, profesor retorike na Harvard-univerzitefu i
predsednik Akademije lepih umefnost, objavio je za vreme prvog
svetskog rafa knjigu lirike ,Kula od slonove kosti", koja je bila pod uti-
cajem Ezre Paunda i T.S. Eliota. | u ovom pozoriShom komadu znacajna
je snaga jeziCkog izraza i lirska intenzivnhost. Dva rashodovana glum-
ca, koji su sada prodavaci balona za decu i kokica, reSe se da na golom
skeletu jednog napusStenog pozoriSta izvedu istoriju o Jovu. U dijalek-
tickom razgovoru, jedan ima masku boZju, drugi masku necastivog.
Obojica Zele da savremenog Jova, ameri¢kog bankara i milionara, udar-
cima sudbine nateraju da se reSi: da li ¢e na kraju stradanja odgovo-
riti otpadniStvom od boga ili odano$S¢u i produblienom verom.

Jov se, saglasno kra¢enicama modernog doba, zove J. B. Po spolja-
Snjosti, ima malo zajedniCkog s patrijarhalnim sopstvenikom karavana.
On je pomalo oplemenjeni Bebit, koji veruje u sebe. Smatra da je bog
svet za njega uredio. Ima uspeha, pun je snage, samopouzdanja i Ssi-
gurnosti da ima prava da bude srec¢an. Takav Covek je loSe pripremljen
za sudbinu koja ga ceka.

Dobro nacrtani, veoma plasfiCni prizori nesrece koja se sada sru-
Cuje na njega. Deca mu postaju zrfve rata, saobracajnih nesrec¢a, sek-
sualnih prestupa i bombardovanja. On gubi imetak. Zena ga ostavlja sa
grubim i prkosnim re€ima: opsuj boga i umri!

Jov pada na kolena. KaZnjen zbog krivice koju ne zna.

Malo nas je, kaze autor, koji su bez greSke. Ali velika nesreca (rat,
bombe, progoni Jevreja) koja se sruCuje na Citave gradove, zahvata Ci-
tave narode, pogada dobre i zle, krive i Ciste.

Nauka objasSnjava hod stvari: tvorca viSe nema, danasnji bog ne
kontroliSe dogadaje. PsihoanalitiCar, politiCar-istoriCar i sveStenik dola-
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ze da nesrecnika teSe. Iznose isuviSe slabe i bezdudne argumente. Co-
vek poziva boga u tamnoj noci. Ali bog ne odgovara: odgovor je u
plavim dub'inama nesvesnog, kaZe analiticar, u plavim dubinama nu-
znosti, odgovara istoricar, u plavim dubinama vecnosti, mumla duhovni
tesSilac.

Najzad, ova tri teSitelja postaju nestrpljivi. Svestenik izjavljuje: gre-
Snik si kao i svi drugi, roden si kao Covek, to je tvoj greh. Istoricar:
covek si, ali vazno je CoveCanstvo kao celina, a ne pojedinac. A ana-
litiCar kaze: ti si bezgreSan, ti si list kroz kcji vetar duva. Tako svaki
na svoj nacCin odgovara, daje odgovor koji to nije.

Ne samo da bog ne daje odgovor, ni pesnik ne mozZze da ga nade.
Nedostaje mu, tako mi izgleda, poslednja snaga misli i imaginacije.’

U pripoveci ,,Most u Sen Luiz Reju”, pesnik Tornton Vajlder po-
slavio je bogu slicno sudbinsko pitanje. Je li bio slucaj ili bozja volja
Sto se jednoga petka 1714. godine, oko podne, pet putnika, neduznih i
krivin, s mosta sunovratilo u provaliju. Vajlderova glavna li€nhost DZu-
niperas trazi naucno-statisticke dokaze da je bog imao razloga za to
nedelo. Ali ni on ne nalazi odgovor. Samo verom moZe da se opravda
besmislenost sveta.

Taj dijalog izmedu Ja i jedne nevidljive sile ne vodi se samo u
Americi. Jozef Rot napisao je pesnicku legendu u prozi, pod naslovom
Jov. To je istorija ucitelja Mendela Zingera, iz nekog malog galicijskog
sela, koji u.vecCitom bekstvu od sudbine vodi taj stari dijalog. U Ame-
rici on jaCe odzvanja nego drugde. HilijastiCki proroci i putujuc¢i propo-
vednici nisu popularni samo na crnackim skupsStinama. Radio, plakati,
automati od pacificke do atlantske obale, propovedaju o ¢ovekovoj kri-
vici i nadi.

MoZzda se iza optimistiCkih fasada velikog svetskog prometa, dzi-
novskog nagomilavanja televizora i sjaktavih automobila, haj-faj-pribo-
ra i supertrziSta oseca unutarnja praznina i nesigurnost, koje treba da
budu prebrodene nadama Sto ih pruza vera i transcendentnom filozo-
fijom.

U biblijskom tekstu kaze se: | Jov umrije, star i sit Zivota. To je
skeptiCha mudrost koja nas obaveStava o pomirenju izmedu neduzZznog
pacenika i sile koja ga iskuSava. Mora Ili i J.B. da primi $to mu se naj-
zad vraca?

Svi Jovi koji su se vratili iz rata i naSli svoje imanje razoreno, a po-
rodice pobijene od strane faSista, moraju li, i mogu li, da prime repa-
tacije? Moze li onaj ko je preziveo HiroSimu, VarSavu ili neki drugi ra-
zoren grad da primi pomirenje?

Zivot te¢e dalje, i, uprkos svih opasnosti stradanja — jer ko mno-
go voli, ima mnogo da izgubi — Covek s novom i novom energijom
pocinje nov Zivot, iako sada sa saznanjem da su sve stvari prolazne.

Ponekima ¢e mozda smetati Sto se u tom komadu tako ¢esto upo-
trebljava pojam i re€ bog. Ali, posto predstavnik principa dobra nosi
ime koje li€¢i na Zevsa, na anticku sudbinu, koja se neobjaSnjivo srucuje
na Coveka — sluSalac shvata da legendarnog Jova ovde ne iskuSava
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neki li€ni bog, kao Sto je bilo u starim vremenima, ve¢ da se p.-imerom
Jova simbolise sudbina miliona ljudi; od crnog petka njujorSke berze
do atomske bombe u HiroSimi, od ubistva deteta iz poZzude do smrti na
ulici u saobracajnoj nesrec¢i. Okruzen opasnoSc¢u i smréu, Covek stoicki
mora dalje da kroci, s tragi€nim svrSetkom u svesti i pred ocima.

Je li to bekstvo u religiju? lli pouan komad o neizbeZnosti stra-
danja? Ime Breht Cesto se pominje. Ali pou¢ni komadi Berta Brehta za-
snovani su na promenljivosti ovoga sveta.

ArcCibold Mek Li§ ne zna taj problem. On, doduSe, kaze da stare
zene, svojim saosecanjem, svojom bliskoS¢u i gotovoS¢u, mogu da ute-
Se nesrec¢ne i napustene, bolje od ona tri predstavnika nauke i vere —
da je Covecnost, dakle, vrednija od sraCunatog uma i crkvene dogmati-
ke. Ali on ne vidi da je protiv novih ratova, zlo€ina, epidemija, nesreca,
moguc¢no voditi borbu. Time njegov komad, i protiv same pesnikove
volje, dobija pasivan karakter i pretvara se u pasionu igru, uprkos svo-
jim grotesknim okvirima s dva cirkuska klovna koji predstavljaju boga
i davola.

Zan Pol Sartr, u svojoj drami o davolu i dragom bogu, dolazi od-
lu¢nije do doslednog zakljuc¢ka: buduc¢i da dobra dela i ovde radaju
samo zlo a izazvani bog c¢uti, Gec fon Berlihingen napusta metafizicke
sfere njegovih pitanja da bi naSao odgovor na Zivom tlu seljaka-usta-
nika: ne postoji ni bog ni pakao; samome sebi prepusteni covek mora
da se probije, da izbori svoju stvarnost, nade svoje odgovore . ..

Kada padnu svi zastori — zastori su zamiSljeni, jer Elija Kejzen je
moderni Carobnik pozornice kome je potrebno veoma malo rekvizita
— ostaje velika tragi€nha maska koja govori iz pomr€ine glasom sudbine.

| tada gledamo kako se ona preobrazava, kako u pretapanju vre-
mena ponovo prima crte one druge maske koju nam je rano uvece, u
ateljeu, pokazao mudrac i umetnik Ben San. Nije to maska boZzja veé
maska Coveka koji je kroz stradanje i iskustvo doSao do saznanja. Ne
ligi li ona na lice samog slikara? MoZda. Jer u Ben-Sanovom delu —
snaznije i poeticnije nego kod drugih — pitanje postojanja i neposto-
janja boga ustupilo je mesto jednom drugom pitanju. Pitanju postoja-
nja i neposfojanja ¢oveka. Nasup>-ot tezi Mek-LiSa, kod Ben-Sana se Jo-
vova slika neduznog pacenika crta u razraCunavanju ne s nebeskim vec
sa zemaljskim silam-a.
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