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JASENOVAC: OD HOLOKAUSTA DO ZRTVENOG NARATIVA

Cilj rada je analiza jugoslovenskih i srpskih/postjugoslovenskih filmova o Jasenovcu kao
trostrukog narativa: Holokausta, kulturalne traume i nacionalnog Zrtvenog narativa. Lista stu-
dija slu€aja obuhvata stilski i Zanrovski heterogene filmove kao §to su: Deveti krug (1960), Crne
ptice (1967), Dnevnik Diane Budisavljevi¢ (2019) i, kona¢no, Dara iz Jasenovca (2021). Multi-
perspektivna tekstualna analiza u sinhronijskom i dijahronijskom kontekstu mapira: (1) pro-
mene istorijskog sagledavanja Jasenovca u luku od dominantnog mesta Holokausta u SFRJ do
mesta stradanja Srba u NDH koje ima nacionalnotvorbeni znacaj i potvrden je kao kulturalna
trauma; i (2) upodobljavanje opstem obrascu nacionalnog Zrtvenog narativa.

Klju€ne reci: Jasenovac, Holokaust, Zrtveni narativ, kulturalna trauma, film

U kinematografiji SFRJ, Jasenovac je tema brojnih dokumentarnih filmova ali
liminalnai retko glavnatemaigranih filmova. U postjugoslovenskimdrZzavama zasamo
dve godine Jasenovac se pojavio kao tema filmova, Dnevnik Diane Budisavljevi¢ (2019,
Dana Budisavljevic) i Dara iz Jasenovca (2020, Predrag Antonijevic), suprotstavljenih
poetika, Zanra i optika, koji su, uprkos tome, pokrenula jedinstveni spektar pitanja
revizionizma proslosti kroz reispisivanja istorije i seanja koliko kao otpora toliko i
zarad afrimacije nacionalnog identiteta upodobljenog aktuelnim politickim zbivanjima.

Filmovi Holokausta

Istorija filmova o Holokaustu u jugoslovenskoj i postjugoslovenskim kinemato-
grafijama moze se sagledati kroz tri jasno razdvojena vremenska perioda: 1959-1978,
1978-2005 i 2005. godine do danas. Inicijalni period, 1959-1961. godine, zauzima po-
sebno mesto kao vreme pojave filmova o logorima smirti, prvih filmova o Holokaustu
uopSte na Balkanu i u SFRJ, te pratece kriticko-polemicke teoretizacije. Film Zvezde
(Sterne, 1959, Konrad Wolf) - koprodukcija Isto€nog bloka, Bugarske i DDR-a - lju-
bavna je prica Valtera (Jurgen Frohriep) i Rut (Sasha Krusharska), nemackog vojnika i
jevrejske devojke iz transporta smrti na putu za koncentracioni logor. Scenarista filma
nastalog na osnovu licnih secanja je Angel VVagenstajn (Angel Wagenstein), a reditel]
je Konrad Volf (Konrad Wolf), brat Markusa Mise Volfa (Marcus Misha Wolf), le-
gendarnog 3efa Stazija, $to moZda objasnjava smeo izbor teme. Naredne godine, vrlo
slican zaplet o tragi¢noj ljubavi Rut (Dusica Zegarac) i Ive (Boris Dvornik) u oku-
piranom Zagrebu, u filmu Deveti krug (1960, France Stiglic), okon¢an je neuspelim
pokuSajem spasavanja junakinje iz pakla logora - koji, iako neimenovan, upucuje da
je re€ o Jasenovcu. Hrabrost prve filmske fikcije o logoru u NDH, nastale na osnovu
price Zore Dirnbah (Zora Dirnbach) - utemeljene, opet, na porodi¢nim stradanjima

1 n.m.dakovic@gmail.com
2 Rad je nastao u okviru nau¢noistraZivacke delatnosti FDU koju finansira Ministarstvo prosvete, nauke i
tehnoloskog razvoja Republike Srbije.
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- nagradena je nominacijom za Oskara. U najuzem izboru, te godine, na3ao se i Kapo
(Kapo 1960, Gillo Pontecorvo, italijansko-francusko-jugoslovenska koprodukcija),
koji postaje predmet debate na stranicama ¢asopisa Cahiers du cinema. Rivetovo (Jean
Jacques Rivette) promisljanje filma O gnusnosti (De I‘abjaction) nastavljeno pisanjima
Danea (Daney), Didi-Ibermana (Didi Huberman) i drugih teoreticara otvara veliku
temu etike reprezentacije Holokausta, nedozvoljene estetizacije, te postaje aksiom pro-
sudivanja znacenja koja nose ekranski prikazi Soa (Jullier et Leveratto 2016). Naredne
1961. godine: u Jerusalimu je odrzano sudenje Ajhmanu (Adolf Otto Eichmann);
Hana Arent (Hannah Arendt) je razvila pojam banalnosti zla; Hilberg (Raul Hilberg)
je objavio kapitalno delo The Destruction of the European Jews (UniStenje evropskih
Jevreja); PremindZer (Preminger) snima Egzodus (Exodus), kratko, ali efektno pomi-
njuci Sonderkommando; Milgram (Stanley Milgram) je osmislio ¢uveni eksperiment
tragajuci za socijalno-psiholoskim objasSnjenjem zloCinackog uma. Pojam Holokaust
postao je pre vlastito ime nego zajednicka imenica (Alexander 2002).

TemaSonderkommanda pojavljuje se kao glavna tema drame Dorda Lebovic¢a
i Aleksandra Obrenovi¢a Nebeski odred (1956), koja je dobila prestiznu, tada (1957)
tek ustanovljenu nagradu za savremenu domacu dramu i koja je do danas izvedena na
brojnim scenama Sirom sveta.3 Filmska verzija snimljena iste znamenite 1961. godine,
u neobicnoj koreziji BoSka BoSkovica i uglavnom nepoznatog llije Nikolica, reditelja
Narodnog pozorista u Titogradu nailazi na polarizovanu kriti¢ku recepciju. Na jednoj
strani su zviZduci na festivalu u Moskvi i odijum jugoslovenske filmske kritike, a na
drugoj su ovacije u Edinburgu i ekskluzivne projekcije u cuvenom njujorSkom muzeju
(MOMA) koje govore daje hiperrealizma pravi izbor evropske filmske moderne za ba-
vljenje temom.4 Kasnije, sledi film Hranjenik (1970, Vatroslav Mimica) prema pozo-
riSnoj drami Milana Grgica i dva zacudna filma o traumi prezivelih i druge generacije
- Gorke trave Zike Mitrovica (1966), prema scenariju Fride Filipovi¢) i Dim Slobodana
Kosovalic¢a, prema scenariju Borislava Pekica (1967).

Naredna faza, 1978-2005. godine na globalnom nivou je vreme inovativnog
bavljenja Holokaustom kao kosmopolitskim se¢anjem (Levy and Sznaider 2002) u ho-
livudizovanoj/trivijalizovanoj formi kako je Eli Vizel (Ellie Wiesel 1978) opisao ame-
ricku TV seriju Holokaust (Holocaust, 1978. M. Chomsky) koja je obeleZila pocetak
epohe. Drustveni mir, socijalna i nacionalna jednakost u SFRJ pocivali su na politici
Luravnilovke” kao potiskivanja problemati¢nih aspekata bliske proslosti — najpre me-
duetnickog nasilja (ustaski genocid nad Srbima u NDH ili genocidno nasilje koje su
srpski Cetnici pocinili nad Muslimanima u Isto€noj Bosni) - na teritoriji Jugoslavije
tokom Drugog svetskog rata (Byford 2013: 540-542). U tom smislu, (i)storija strada-
njajevrejske zajednice bila je skoro zaboravljena, ,,nevidljiva” ili nespecificna margina-
lizovana epizoda herojskog i patriotskog otpora tokom NOB. Nacelno sagledano, SFRJ
je, kao i druge socijalisticke zemlje, rano i lako prihvatila Holokaust kao krivicu drugih;
kao zlocine koji su se odigrali tamo negde, potiskujuci i zanemarujuci konacno reSenje
na sopstvenim teritorijama u organizaciji lokalnih kvislinga kada bi njeni narodi mo-
rali da preuzmu jasno podeljene uloge Zrtvi i poCinilaca.

Savremena epoha obeleZena je daljim saobraZzavanjem postjugoslovenskih i bal-
kanskih kinematografija svetskim obrascima melodrame C€ija je autenti¢nost zbivanja

3 Drama, a time i scenario, sadrZi ,,podatke nesumnjive autenti¢nosti, prizore duboko proZivljene,
propustene kroz liéno iskustvo pisca”. U tom smislu to je ,,prva srpska realistiCka drama napisana posle
oslobodenja” ali jasnog ,,filozofskog senzibiliteta” (Marjanovi¢ 2000: 161).

4 Posebna vrednost filma je narator koji pripoveda sa nebeskih visina, s one strane Zivota i samim tim,
postaje pravi, istiniti i pouzdani svedok (Videti: Dakovi¢ 2014a).
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potvrdena hibridizacijom dokumentarnog i igranog materijala. Novo doba zapoceto
je obnovljenim interesovanjem za memorijalno oblikovanje prostora Starog sajmista/
Judenlager Semlin, da bi se istrazivanja proSirila na analizu reprezentacija Holokausta i
dalje na kulturu i Zivot Jevreja u Jugoslaviji i na Balkanu. Korpusu heterogenih balkan-
skih naslova poput: Gruberovo putovanje (Calatoria lui Gruber, 2008, Radu Gabreu),
Bugarska rapsodija (Bknrapcka pancoguH, 2014, MieaH Huues), Tmurna nedelja (Ou-
zeri Tsitsanis, 2015, Manousos Manousakis) i Nije me briga ako nas istorija zapamti
kao varvare (Imi este indiferent daca in istorie vom intra ca barbari, 2018, Radu Jude)
pripadaju i filmovi eksjugoslovenskih republika: Lea i Darija (2010, Branko Ivanda),
Treéepoluvreme (2012, Darko Mitrevski) i Kad svane dan (2012, Goran Paskaljevic). U
filmu Trece poluvreme, vec videna ljubavna pri€ase, u novom duhu, zavrSava Zanrovski
predvidljivim happy end-om jer zvezda lokalnog fudbalskog tima (Kosta/Sasko Kocev)
uspeva da pobedi u ,,viSe od igre”, i spase voljenu Zenu (Rebeka/Katarina lvanovska).
Film Lea i Darija, nastao prema istinitoj prici o Lei/Dragici Daj¢, hrvatskoj Ani Frank
i pozorisnoj zvezdi je pak melodrama sa ,,sivim krajem” smrti i rastanka dvostruko
projektovanim u teatralizovanim i spektakularizovanim istorijskim prizorima u me-
duprostoru NDH-HNK. Potraga Mise Brankova (Mustafa Nadarevi¢), u filmu
Kad svane dan, za izgubljenim identitetom i pravi roditeljima susStastveno u
duhu Zanra, dramu i emocije spaja sa muzikom. Melodramski optimizam, sucess
story pobede i prezivelih, uz naglasenu utemeljenost na istinitim dogadajima, podrzan
dokumentarnim snimcima potvrduju rad filmova kao uspeSan transgeneracijski pre-
nos secanja i traume.

Jasenovac na filmu

U jugoslovenskoj dokumentranoj produkcijis, kako je ve¢ re€eno, Jasenovac je
predstavljen kao deo istorije NOB-a, socijalisticke revolucije i antifaisticke borbe
kada su disonantna se¢anja na meduetnicke zlo€ine6 gurnuta u zaborav imperativom
saobraZavanja oficijelnoj drZzavotvornoj istoriji. U igranim filmovima, tematizacija je
uzgredna (Potrazi Vandu Kos,1957, Zika Mitrovi¢; pomenuti Deveti krug), pa se tek
delo Eduarda Gali¢a, Crne ptice (1967), kao prica o pokuSaju bekstva iz Stare Gradi-
Ske, moze smatrati pravim filmom o ustaSkom logoru. Naravno, re€ je politi¢ki, a ne
etnicki odredenim logoraSima, ali uz verodostojno prikazivanje uzasnih pogubljenja
nalik onima koje je vrsio Miroslav Filipovi¢/fra Majstorovi¢. Film Dina Mustafi¢a
Remake (2003) povezuje stradanja u Jasenovcu i opsadu Sarajeva u novim ratovima,
palimpsestno Citajuci istoriju koja se na ovim prostorima ponavlja, pa su sadasnjost
i buduénost puki remake traumati¢ne proslosti. Dnevnik Diane Budisavljevi¢ i Dara
iz Jasenovca donose nove/stare nacine pripovedanja traume proSlosti koja inovativno
odjekuje kroz decenijsku istoriju i se¢anja.

Film Dane Budisavljevi¢ koristi fragmentarnu, nelinearnu naraciju i kombina-
ciju razlicitih vrsta filmskog materijala u formatu dokufikcije kao tipi¢ne strukture
posttraumatskog filma (Hirsch, J. 2004). U ovoj, prema recima rediteljke, dokudrami

5 Medu najvaznijim dokumentarnim filmovima o Jasenovcu su: Jasenovac (1945, Gustav Gavrin i Kosta
Hlavaty), Jasenovac 1945 (1966, Bogdan Zizi¢), Evandelje zla (1973, Dorde Kastratovic), Krv i pepeo
Jasenovca (1984, Lordan Zafranovic), Kula smrti (1988, VVladimir Tadej), Bog i Hrvati (1993, Krsto Ska-
nata), Sunce i Zica (2006, Simo Brdar), A bog je ¢utao (2007, Simo Brdar) itd.

6 Jasenovac je, u jugoslovenskoj kinematografiji, deo maloprisutne teme o ustaskim zlo¢inima koju prati-
mo kroz filmove: Zastava (1949, Branko Marjanovic), Ne okreci se, sine (1956, Branko Bauer), Okupaci-
jau26slika (1978, Lordan Zafranovic), Pad Italije (1981, Lordan Zafranovi€), Kraj rata (1984, Dragana
Kresoja) i Braca po materi (1988, Zdravko Sotra).
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- analogne hladnodi i stilskoj svedenosti Dnevnika - se¢anja oblikovana arhivskim
snimcima (re)kontekstualizovana su sa slikama fikcije, intervjuima prezivelih i Zen-
skim glasom iz off-a koji €ita odlomke Dnevnika. Na istom tragu, pri¢a o Diani kao
,rodonacelnici gradanske akcije” izrasla oko kadra Ustaskog slikopisa lisena je spek-
takularnih scena nasilja i (pre)naglaseno dramati¢nih momenata, dok crno-bela foto-
grafija markira podredenost svedocenja i fikcije arhivi. Inovativna optika i istorijske
epizode Cine film se¢anjem druge vrste - ,,negativnim se¢anjem” (Koselleck 2018);
delom rivalskih sklopa sklopova se¢anja unutar Hrvatske; i ,,kompetitivnim se¢anjem”
(Rothberg 2009) Hrvatske i Srbije.

Od Spasitelja do Dare

Dara iz Jasenovca je prvi srpski ,,klasicno fabularni” film o logoru smrti ispri-
povedan u skladu sa trostrukim uzorom - holivudizovane melodrame Holokausta,
kulturalne traume i nacionalno Zrtvenog narativa - koji kao analiticki reper vraca film
u pripadajuce tekstualno interpretativno polje. U medunarodnim okvirima, Jasenovac
je nesporno mesto stradanja Jevreja upisano u Soa memorijalima od Pariza do San
Franciska, od Jad Vasema do VaSingtona, €ineci prirodnim spoj (i)storija dva geno-
cida, jevrejskog u Evropi i srpskog u NDH. Etno reispisivanje Jasenovca poCiva, prema
re€ima scenaristkinje NataSe Drakuli¢, na prikupljenim svedo€anstvima potomaka
srpskih Zrtvi i prezivelih, i dnevni¢kim zabeleSkama Diane Budisavljevi¢ ,,izlivenim”
u kalupe klasi¢nog americkog filma Holokausta,7 §to, dalje, obezbeduje akulturaciju i
aproprijaciju holivudskih narativnih obrazaca lokalnoj i regionalnoj traumi Jasenovca.

Sudbina jasenovackih logoraSa ispri¢ana je kroz pogled desetogodiSnje Dare (Bi-
ljana Cekié) koja sa majkom (Anja Stani¢) i bracom (Luka, Jakov i Simon Saranovi¢,
Marko Pipi¢) u koloni Zivlja sa Kozare dospeva u Staru GradiSku. Otac (Mile/Zlatan
Vidovic) je, kako kasnije otkrivamo, u drugom delu logorskog kompleksa, u Donjoj
Gradini. Od ulaska u transport smrti, Dara i drugi junaci zakoracuju u mnogokori-
S¢enu pripovedaCku matricu sastavljenu od epizoda logorskog Zivota, smrti, putovanja
u prenatrpanim vagonima, deljenja hrane, bolesti, sistemskog ubijanja i zverskog mu-
Cenja. Izborom holivudizovane melodrame Holokausta - u ¢emu je nesumnjivo ve-
liku ulogu imao izvrdni producent, Majkl Berenbaum (Michael Berenbaum), jedno od
najvecih svetskih imena Studija Holokausta kao uzora reditelj Predrag Antonijevi¢ je
legitimisao preuzimanje svih deja vu Zanrovskih i prikazivackih elemenata (narativne
precice, pojednostavljenu pricu, svedeni narativni univerzum).8

Holivudizacija Holokausta, utemeljena nadasve na melodramskoj rezanrifikaciji,
odreduje efektno montazno (Filip Dedi€) i vizuelno (Milo§ Kodemo) uoblicene line-
arnu, in medias res naraciju, te gradaciju zbivanja (manje izrazena) i emocija (jasna

7  Uzvratno svodenje svetskog sukoba sa svuda prihvac¢enim jasno razgrani¢enim stranama (dobra i zla,
Saveznika i Sila osovine) u lokalne okvire podrazumeva reetnicizaciju sukobljenih strana, proizvodeci,
dalje, interpretativne frikcije i haos. Lokalizacija i etnicizacija se proteZe i na ratove raspada Jugoslavije
eskalirajuci u polemike u kojima se gubi Citanje filmskog teksta. Nestaje svest o nuznosti razlikovanja
fikcije nastale na osnovu istinitih dogadaja i dokumentovane istorije; 0 moguénosti a jo$ vise o nuznosti
Citanja filma mimo intencionalne kritike i uz kriti¢ko intepretativnu slobodu obezbedenu prihvatanjem
»smrti autora”.

8  Sintagma holivudizovana melodrama ukazuje na ,,industriju Holokausta” (Finkelstein 2005), gde spoj
formule holivudske melodrame, kao dvostruko pezorativnog termina, i teme sa aurom neponovljivo-
sti, neiskazivosti i jedinstvenosti vodi nedopustivim etickim i estetickim prekoracenjima (Rivette 1961;
Wiesel 1978). Stoga, rediteljsko opredeljenje za nedozvoljeni obrazac oznaCava apriorno prihvatanje
kritiCkih odredenja i sudova.
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uzlazna linija).9 U tom kljucu, film je primer umesnog holivudskog storytellinga, eko-
nomicnosti koja iskljucuje dublju lokalizaciju/kontekstualizaciju i (stereo)tipske price
koja bi pukom zamenom imena aktera i toponima funkcionisala kao prica bilo kog
drugog logora. Klasi¢ni melodramski svet nosi jasno moralno polarizovane likove, ne-
upitne samo Zrtve i samo pocinioce lisene moralnih dilema, kompleksnije motivacije
i psiholoskog razvoja. Moralno simplifikovana podela osigurava gledaocevu potpunu
empatiju i identifikaciju ali postaje problem kada se u uzavreloj postjugoslovenskoj
atmosferi istorijskog revizionizma etiCkim dodaju etnic¢ke kvalifikacije. Melodramski
excess (Brooks 1976) iskazan je elementima moralno zaCudnog (moral occult - Brooks
1976; Gledhill 1987; Dakovi¢ 1994): simbolikom smrti i seanja, Darom kao emotiv-
nim fokalizatorom i muzikom. Tekstualno pozicioniranje nametljive metafore vagona
obavijenih maglom u koje ulaze preminuli, markira Daru kao psiholoSki/emotivni
fokalizator ili na prizore pojmljene kao njen mind screen. Prva mogucénost podrzava
konsekventnost doZivljaja kroz junakinjinu emotivnu optiku; referentna je za decije
simboli¢ko zamisljanje smrti i odzvanja klasi¢nim znacenjem ,,no¢i i magle” Holokau-
sta. U drugom slucaju, potvrdom da kadrovi ulaska u vagon ,,na rez” slede pravac nje-
nog pogleda i odgovaraju na pitanje Sta ona ,,vidi” suoCena sa odlaskom bliznjih, Dara
je i opticki/vizuelni fokalizator. Belina hladnoce traume proSlosti i izmaglica se€anja
u koju ulazi/izlazi kamera na pocetku/kraju filma mesta su upisa motiva besmrtnosti.
Melodramski ispripovedano secanje koje obezbeduje vecni Zivot podrzano je biblij-
sko/judeo-hris¢éanskom referencom (prisutnom jo$ od Spasitelja/Savior, 1998, Pre-
drag Antonijevi¢) na kraju filma: ,,A Bog nije Bog mrtvijeh nego Zivijeh, jer su njemu
svi Zivi” (Jevandelje po Luki 20; 38). Imanentna hipertrofirana emotivnost melodrame,
u etimoloskom klju€u drame sa muzikom, ostvarena je izvanrednom Sindlerovski tj.
klasi¢no holivudski raspisanom i raskoSnom muzikom Aleksandre Kova¢ i Roman
Gorseka, koja u stopu akcentuje i prati pricu.

Darin i Budin spas iz logora je viSestruko iznuden kao happy end melodrame,
sucess story Holokausta, potvrda kulturalne traume i nacionalnog Zrtvenog narativa.
Tvorac termina kulturalna trauma - inaCe izvedenog iz istrazivanja Holokaustal0) -
Dzefri Aleksander (2004) polazi od tvrdnje da je osnovni traumatski dogadaj ,,slo-
bodno izabrana” drustvena kriza ,,ne uvek utemeljena na istinitom dogadaju” ili na
zbivanjima koja su se odigrala bas na taj na€in. Odabrana verzija zbivanja, tj. Jasenovac
kao mesto stradanja Srba u NDH, stvar je slobodnog selektivnog istorijskog paméenja/
zaborava; utilitarnog sagledavanja iz drzavno odredene optike; ideoloski i psiholoski
oblikovan tako da se ispostavlja kao najjaca egzistencijalna i identitetska pretnja zajed-
nice. | upravo zarad reSavanja identitetske pretnje grupi/naciji Dara mora da preZivi
da bi na Dianino pitanje odgovorila da je Dara iz Jasenovca (a ne iz Mirkovaca).

9 Orraskolu dve gradacije govori montazna scena ,,muzickih stolica” kao naizmeni¢na montaza ¢ak Cetiri
toka price. Dramaturski gledano moZze se zakljuciti da je re€ o prerano postavljenom klimaksu zlo¢ina
i uZzasa. U emotivnom smislu, sekvenca ne remeti uzlazanu liniju Darinog sazrevanja od pasivnog
posmatraca u delatnu heroinu, od deteta Zrtve u uzviSenu spasiteljku. Potvrda da preobrazaj pratimo
preko pogleda devojcice kao subjekta skopi¢kog rezima je i uvodna pesma Crne oci, o lepim tamnim
ocima ba$ kakve su Darine. Istovremeno, budni pogled ,,straha i nade” onemelog deteta posveta je
jednoj od naj¢uvenijih fotografija Holokausta - fotografiji Setele Steinbah (Settela Seinbach) na vratima
vagona kojim odlazi u Bergen Belsen (v. Dakovi¢ 2020: 51-54).

10 Holokausta od ratnog zlo¢ina preko drame traume postaje univerzalna moralna referenca; dominantna
simboli¢ka reprezentacija ,,zla u poznom XX veku, (sa) posledicama za razvoj nadnacionalnog moral-
nog univerzalizma koji moZe da obuzda genocidna zbivanja u buduénosti”. U postholokaust svetu, Ho-
lokaust koristimo da razumemo drustveni Zivot (Alexander 2004: 43), prepoznajuci ga u genocidima,
zlo€inima protiv ovecnosti, ratnim zlo€inima u Vijetnamu, Avganistanu, Bosni, humanitarnim inter-
vencijama na Kosovu, Iraku i u vremenima ,,crvenog terora” (Suboti¢ 2019).
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Nemogucénost asimilacije traumatskog zbivanja u nacionalno se¢anje vodi njego-
vom stalnom vracanju, permanentnoj evokaciji kroz kulturalnu traumu kao naknadno
stvoreni ,,koncept koji sugeriSe nove znacenjske i uzrocne veze medu prethodno nepo-
vezanim zbivanjima, strukturama, percepciji i delovanju”. OdloZenom konstrukcijom
traume, druStvena grupa, nacija pa ¢ak i civilizacije ,,kognitivno identifikuju postoja-
nje i izvor ljudske patnje” vodeci zajednicu usvajanju neke zna€ajne odgovornosti za
to (Alexander 2004: 1-10) i, konsekventno, spoznaji sopstvene uloge i identiteta. Film
Dara uz Jasenovca sledstveno je kulturalna trauma ispricana iz ekskluzivne pozicije Zr-
tve - neduzne, zavetne (srpske) Zrtve obeleZene ,,drugosti” - koja postaje nacionalno
homogenizujuca i hegemona (i)storija. Kao kulturalna trauma okrenuta vec¢inskom
nacionalnom identitetu, Dara iz Jasenovca sledi obrazac nacionalnog Zrtvenog nara-
tiva pojmljenog u obuhvatnom zna€enju pojmova Zrtva/Zrtveni/zrtvenicki. Ne ulazeci
u dalje kompleksno razlikovanje ovih pojmova koje i prevazilazi okvire rada, zadrza-
¢emo se na stanovistu da je re€ o ,,osiromaSenim” prevodima engleskih pojmovavictim
i sacrifice koji tek kontekstulano otkrivaju razliku Zrtve, ritualnog Zrtvovanja, Zrtvenog
janjeta ili samoZrtvovanja, odnosno na pasivno i aktivno delanje, poziciju objekta ili
subjekta Zrtvenog €ina. Neko ko je Zrtva (victim) okolnosti, tudih mahinacija, nuznosti
obreda ili rituala prinoSenja zrtve ili tude odluke da bude Zrtvovan uglavnom je pa-
sivni objekat ¢ina. Zrtvovanje (sacrifice) - i kao samo i kao ritualno - pak, upucuje na
svesnu odluku zarad spasa, boljitka ili pomoci drugima, tj. na delovanje sa pozicije sve-
snog subjekta.ll U ovom znacenjskom procepu poc€inje problem filma, jer autor polazi
od zadatog iskonskog nacionalnog Zrtvenog narativa da bi ga nedovoljno razvio na
osnovnom nivou, li¢nog Zrtvovanja pojedinaca zarad Zivota drugih (Jasa (Bogdan Zi-
Sledstveno konceptu, lanac Zrtvovanja mora biti uzviSeno okoncan i Buda i Dara mo-
raju da prezive da bi ispunili zavet svih koji su umrli za njih. Individualno Zrtvovanje
mehani€ki prenosi (ritualno Zrtvovanje - nacija Zrtva) i postaje zamajac nacionalno
Zrtvenog mita. Zrtva je Zrtveno jagnje/jarac, Zrtva koja se prinosi na oltar da bi naciju
i njen mit uCinila svetim (Girard 1978, 1982). Jasenovacki narativ srpskih Zrtvi koji
staje u isti red sa kosovskim mythomoteurom ¢ini celu naciju svetom i daje joj oreol
nebeskog naroda (Suprotno Dari iz Jasenovca, rediteljev prethodni film Spasitelj12 i
film Jasmile Zbani¢ Quo vadis Aida? (2020), koji je neizbezna tatka poredenja, polaze
od obrasca maj¢inske melodramel3 i tragi¢nog Zrtvovanja pojedinca, da bi spontano
izrasli do univerzalno i nacionalno rezonantne tragedije).

11 v. Margalit 2000; Petrovi¢ 2019; Girard 1982.

12 Spasitelj je savrseni primer maj¢inske melodrame, inace fil rouge Antonijevic¢evog opusa, a njegovi zavrsni
kadrovi pogibije/Zrtvovanja majke (Vera/Natasa Ninkovi¢) su mise en abyme Dare iz Jasenovcai inicijacija
teme Jasenovca. Autenti¢no koris¢enje podZanra u Spasitelju objasnjava paradoks da jasenovacki aluzivna
zbivanja u prici o ratu u Bosni snimljenoj 1998. godine, tj. skoro bez ikakve istorijske distance nisu izazvala
Citanje filma kao anti- bilo koga. Film je dobro prihvacen od strane medunarodne kritike i ocenjen kao
uravnoteZena i dodala bih deetnicizovana slika recentnih balkanskih sukoba gde su teret, krivica i uloge
Zrtvi i pocinilaca ravnomerno rasporedeni na sve zara¢ene strane (v. Dakovi¢ 2014b).

13 Neiskoris¢eni obrazac maj¢inske melodrame mogao je da da trazenu posebnost filmu i obogati ovesta-
lu formulu. Motiv maj€inskog Zrtvovanja (odricanja, smrti/odricanja od Zivota), prisutan od pocetka,
kada Milanka (Danijela Vranjes) ostavlja bebu nepoznatoj hrvatskoj seljanki (Andrea Forca), tako se
dalje varira do kraja filma. Ipak, ne obuhvata lik Radojke (NataSa Ninkovic) iako bi to unelo preko po-
trebnu viSezna¢nost traume proslosti. Razarad lika nadzornice, koja sopstvenu surovost i bezobzirnost
pravda gubitkom dvoje dece i ne uspeva da svoju ¢erku ubaci na Dijaninu listu, mapirala bi Siroku sivu
zonu logora u kojoj obitavaju mnogi koji su istovremeno i pocinioci i Zrtve. Sire gledano, pokazala bi
kontekstualno i multiperspektivno €itanje i prisvajanje se¢anja koje je neophodno regionu.
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U polju trostrukog susreta, Dara iz Jasenovca racuna na univerzalnost melodram-
skih suza koje nemaju nacionalnu pripadnost; nacionalne sentimente i patos identitet-
skog mita; i vecno vracanje geopoliticki identifikovane kulturalne traume. Filmska (i)
storija Jasenovca lokalizacijom oprobanih svetskih obrazaca populariSe kulturu naci-
onalnog vaskoliko Zrtvenog secanja koja zamenjuje Skolsko (ne)ucenje istorije post-
generacija. Dominantno kriticko €itanje od filma istorije okrece se ,.filmu koji stvara
secanje” (Erll 2009), koji vraca traumu i prenosi identitetske obrasce kada je poetska
pravda fikcije podrzana religioznom i mitskom (Zrtvenom) etikom.
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JASENOVAC: FROM HOLOCAUST (HI)STORY TO SACRIFICAL NARRATIVE
Summary

The paper analyzes the transformation of the films about Jasenovac - a historic trope that tends to
stand side by side with the perennial mythomoteur of Kosovo and is equally used to boost the contemporary
political agenda from the Holocaust narratives into the identity building national sacrificial narrative and
cultural trauma. The case studies are feature fiction films from The Ninth Circle (Deveti krug, 1960), Black
Birds (Crne ptice, 1967), Remake (2003) to The Diary of Diana Budisavljevi¢ (Dnevnik Diane Budisavljevic,
2019) and Dara of Jasenovac (Dara iz Jasenovca, 2021).

After a brief historical overview of the Holocaust film and films about Jasenovac, the research focuses
on the film Dara of Jasenovac as placed in the intersection of the Hollywoodized Holocaust melodrama,
cultural trauma, and national sacrificial narrative. The sacrificial mechanism (Girard, 1972, 1982) being the
key component of both, works from the (top) national to the (bottom) individual level of film. The Jasenovac
narrative of victims and sacrifices, thus, is used to render the Serbian nation sacred. Simultaneously, within
the notion of cultural trauma, it allows the narrativization of the event so “horrendous (...) that (it) leaves
indelible signs” upon group/national consciousness, marking “their memories forever and changing their
future identity in fundamental and irrevocable ways” (Alexander 2002).
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