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Richard |. Cohen, Mirjam Rajner, Samuel Hirszenberg, 1865-1908:
A Polish Jewish Artist in Turmoil, Littman Library of Jewish Civilization,
London 2022, ss. 360.

Biografistyka naukowa to niedoceniany gatunek wsréd rozpraw aka-
demickich, cho¢ jest jednym z najtrudniejszych. Wymaga bowiem kun-
sztownej, interdyscyplinarnej metodologii gczacej osobiste, niekiedy
intymne, przekazy zrodtowe i informacje z historig dziatalnosci danej
osoby wpisang w szerszy kontekst dziejowy, spoteczny i kulturowy, czesto
takze zroznicowany geograficznie. Mimo to biografie naukowe traktowane
sg z reguty jako opracowania pomocnicze do tzw. powaznych monografii
opisujacych ztozone idee, zjawiska i problemy badawcze.

Jak zatem napisac biografie, aby stata sie zaréwno zrodiem wiedzy
0 zyciu i twérczosci danej osoby, jak i Swiadectwem pewnej epoki, narra-
cja rekonstruujaca nie tylko fakty, lecz i tozsamosciowe dylematy, sieci
kontaktow zawodowych, a takze zwigzek z waznymi nurtami kulturalnymi
i wydarzeniami? Co wiecej - jak sprawic, by wychodzita ona poza dyscy-
pline, w ktdrg zazwyczaj wpisana jest dziatalno$¢ prezentowanej postaci,
budzita zainteresowanie i byta przydatna dla badaczy innych dziedzin
humanistyki? Wywodzacy sie z dwoch roznych dyscyplin Autorzy pierwszej
powojennej monografii poswieconej Samuelowi Hirszenbergowi - historyk
Richard Cohen i historyczka sztuki Mirjam Rajner - sprostali tym zada-
niom. Pokazali bowiem, ze mozliwe jest tgczenie klasycznych narzedzi
przypisanych danej dziedzinie (analiza dziet sztuki) z interdyscyplinarnym
podejsciem, ktdre umieszcza je w sieci idei artystycznych i pozaartystycz-
nych. Ksigzka poswiecona jednemu artyscie w rzeczywistosci oferuje czy-
telnikom szeroka wiedze z dziedziny historii sztuki polskiej i europejskiej,
zawiera rozwazania natury socjologicznej dotyczace skomplikowanego
fenomenu tozsamosci polsko-zydowskiej, a wszystko to na ztozonym tle
przemian, jakie zachodzity w spoteczenstwie polskim i w kulturze euro-
pejskiej przetomu wieku XIX i XX.
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Struktura ksigzki i gtdwne zatozenia

Tak wszechstronne podejscie warsztatowe i materiatowe nie dziwi, wszak
skrupulatne badania do omawianej ksigzki trwaty niemal dekade i prze-
prowadzono je w zbiorach archiwalnych i muzealnych na catym Swiecie.
Zaowocowato to 360-stronicowg bogato ilustrowang monografig opatrzong
obszerna bibliografig i indeksem. Ksigzka obejmuje dziewie¢ rozdziatow
podzielonych na podrozdziaty, ponadto zawiera epilog.

Narracja biografii Hirszenberga skonstruowana jest w sposéb dos¢
tradycyjny, aczacy klucz geograficzny z chronologicznym. Autorzy zde-
cydowali sie zasygnalizowac¢ emigracyjng Sciezke artysty w tytutach roz-
dziatéw i podrozdziatéw, podkreslajgc tym samym znaczenie konkretnych
miejsc dla jego twoérczosci. Urodzony w 1865 r. w £.odzi Samuel pierwsze
kroki swej profesjonalnej edukacji stawiat w krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych, okres tworczego dojrzewania przezywat w Monachium, a po
poszukiwaniach artystycznych miedzy Paryzem, Monachium i todzig
to wiasnie w rodzinnym miescie osiggnat pierwszy sukces zardwno jako
artysta, jak i popularyzator sztuki wsréd lokalnej spotecznosci - byta to
realizacja waznego zamoOwieniana dekoracje patacu rodziny Poznanskich.
Powr6t do Krakowa wzbogacit zakres jego tworczosci o istotne watki, ktore
ugruntowaty pozycje Hirszenberga jako artysty scen zydowskich. Pobyt
w Krakowie byt jednoczesnie czasem dialogu, a niekiedy sporu z wiasnym
dziedzictwem kulturowym. Peregrynacje bohatera biografii zamyka roz-
dziat poswiecony pobytowi malarza w Jerozolimie, gdzie zmart w 1908 r.

Trudno oprzec sie wrazeniu, ze taka kompozycja zyciorysu stuzy kreowa-
niu wizerunku bohatera biografii jako artysty-migranta, tutacza, implikujac
tym samym, iz sytuacja ta wynika z jego zydowskiego pochodzenia. Taki
punkt widzeniaw rzeczywistosci jest kontynuacjg narracji przedwojennej
krytyki artystycznej o Hirszenbergu, ktdra uromantyczniajac i mitologizu-
jac zyciorys malarza, utozsamiata jego los z ikonografig powstatych dziet.
Podobnie Autorzy najnowszej biografii doszukujg sie analogii miedzy
znanym ze szczatkowych przekazow - gtéwnie nieobiektywnych zapisow
jegozony Diny - zyciorysem a obrazami. Zgodnie z tym podejsciem twor-
czos¢ Hirszenberga wynika z jego diasporycznego, tutaczego doswiadcze-
nia. Przyktadem nato sg jego obrazy, przede wszystkim stynny Zyd wieczny
tutacz, na ktérym - wedtug Autoréw - malarz uzyczyt tytutowej postaci
swojego wizerunku. Artysta miat wmalowywac swoje autoportrety rowniez
w takie obrazy jak Spinoza wyklety czy Czarny sztandar. I cho¢ Cohenowi
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i Rajner nie mozna odmowic¢ wszechstronnej wiedzy i wysitku, aby ukazac
twoérczos¢ Hirszenberga w szerszym kontekscie, to jednak taka konstrukcja
zyciorysu w rzeczywistosci powiela paradygmat artysty zydowskiego, ska-
zanego na zycie na marginesie, balansowanie pomiedzy kilkoma kregami
kulturowymi i obarczonego przez to dylematami tozsamosciowymi. Wydaje
sie, ze Autorzy z zamystem kontynuowali te linie. Trudno jednak stwierdzi¢,
co jest przyczyng obrania takiej drogi metodologicznej - by¢ moze uwazali,
ze nawet wobec nowych zrodet i danych taka narracja jest nadal aktualna.

Ostatni rozdziat poswiecony zostat spusciznie malarza i wptywowi,
jaki wywart na artystow zaréwno mu wspotczesnych, jak i mtodszych -
od Paryza po Palestyne i Izrael. Rozdziat ten jest klamrg zamykajaca
opowies¢ i waznym podsumowaniem, ktére w wyrazny sposob uwypu-
kla wptyw Samuela jako prekursora okreslonego typu ikonografii iden-
tyfikowanej z malarstwem zydowskim konca XI1X i pierwszej potowy
XX stulecia - motywu wygnania, tutaczki, réznorodnych postaw wobec
tzw. zydowskiego losu i tradycji wérdd przedstawicieli nowego i starszego
pokolenia. Autorzy przeanalizowali wiele dziet, w ktérych pojawiajg sie
cytaty z Hirszenberga, wskazujgc jednoczesnie, w jaki sposéb uksztat-
towany przez artyste motyw interpretowany byt przez innych twoércow
w zaleznosci od kontekstu historycznego, spotecznego i politycznego.
WSsrad tych, ktdrzy inspirowali sie stworzong przez malarza ikonografia
(np. obrazami Jesziwa, Wygnanie, Zyd wieczny tutacz, Czarny sztandar), byli
nie tylko Boris Schatz czy Marc Chagall, lecz takze wspoétczesni artysci
izraelscy, jak Yosl Bergner lub Eyal Adler Kelner. Ponadto w rozdziale
tym znajduje sie ciekawy fragment poswiecony obecnosci prac artysty na
wystawach sztuki po 1945 r. Autorzy przyblizajg i analizujg r6znorodne
strategie kuratorskie majace, z jednej strony, pozycjonowac Hirszenberga
jako klasyka malarstwa zydowskiego, z drugiej za$ jako artyste, ktérego
wizualna narracja jest po dzi$ dzien uniwersalna i stuzy¢ moze np. eks-
ponowaniu obecnosci watkow chrzescijanskich w sztuce zydowskiej czy
stanowic tto do tresci zwigzanych z Zagtada.

Ksigzke zamyka krétka refleksja na temat bohatera biografii jako czto-
wieka i jako artysty. Zaakcentowane tu sg takze, wielokrotnie podkreslane
w tekscie, dylematy tozsamosciowe - zwigzek malarza z tradycja zydowska
wyniesiong z domu, a jednoczesnie dialog i spor, jakie prowadzit z nig
poprzez swoje malarstwo. W tym miejscu - by¢ moze nieco za péznoi za
krotko - Autorzy analizujg stosunek Hirszenberga do syjonizmu. Bo cho¢
jego prace byty bardzo popularne w kregach syjonistycznych i dzieki temu
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czesto reprodukowane na pocztéwkach i kartach czasopism, np. ,,Ost
und West”, to sam artysta nie wyrazit otwarcie swojego poparcia dlatego
ruchu - nawet po emigracji do Palestyny.

Zaginiony szkicownik - klucz do biografii niekompletnej

Jesli na wstepie tej recenzji wspominatam o trudnosciach, jakie przyspa-
rza pisanie biografii, to w tym miejscu nalezatoby takze stwierdzi¢, ze
stworzenie dobrej biografii artystycznej jest wyzwaniem jeszcze wiekszym.
Poza zrédtami pisanymi i opracowaniami nalezy bowiem zbadac tez caty
dorobek artystyczny - albo tak ogromny, ze trudno go skategoryzowac
i ujg¢ w catosé, albo tak skromny, iz caty proces przypomina sklejanie
rozbitych i zmieszanych fragmentow zastawy stotowej. Czy musze jeszcze
dodawac, ze biografia artysty zydowskiego to wyzwanie dodatkowe? Nie
tylko problematyczne jest ukazanie ztozonego doswiadczenia polsko-
-zydowskiego, emigracyjnego losu, trudnego balansowania pomiedzy
centrum i peryferiami kultur i Srodowisk. Ktopotu przysparza takze
wojenny los zachowanych dziet - zrabowanych, zniszczonych lub ukry-
tych. W przypadku spuscizny Hirszenberga mamy do czynienia z tym
drugim przypadkiem - wiele z jego prac, w tym kluczowych dla whasciwego
odczytania twdérczosci artysty, niestety, zagineto.

Autorzy, dzieki wnikliwym i dtugoletnim kwerendom, prawdopodobnie
dotarli do wiekszosci dostepnych zrédet pisanych i opracowan dotyczacych
Hirszenberga. Starali sie takze osobiscie obejrze¢ wszystkie jego dzieta
przechowywane gtdwnie w kolekcjach polskich, izraelskich, amerykan-
skich i francuskich. Oczywiscie nadal terra incognita pozostaje podzie-
mie kolekcjonerskie i kolekcje prywatne, gdzie, by¢ moze, ciagle mozna
znalez¢ zaginione prace Hirszenberga, a wsrdd nich stynne dzieto Uriel
Acosta i Spinoza lub portret matzenistwa t6dzkich kolekcjoneréw Teresy
i Markusa Silbersteindow. Niemniej mozna stwierdzi¢, ze Cohen i Rajner
skrzetnie wykorzystali swoje kontakty, gtdwnie w polskich i izraelskich
kregach badawczych i muzealnych, by na podstawie zdobytych informacji
utkac¢ swojg narracje.

Punktem wyjscia, a jednoczesnie elementem, ktéry pomaogt Autorom
owa fragmentaryczng spuscizne Hirszenberga skomponowac w spojng
catosé, byt nieznany wczesniej, a odnaleziony w zbiorach Muzeum Sztuki
w Tel Awiwie szkicownik, ktory powstat podczas studiéw artysty na kra-
kowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Jest to rzeczywiscie wazne odkrycie,



RECENZJE / REVIEWS

ktore pozwolito przeanalizowaé podstawy jego sztuki, a tym samym udo-
wodni¢, ze najwazniejsze motywy i inklinacje do konkretnych watkow
ikonograficznych uksztattowaty sie juz we wczesnym okresie dziatalnosci
artystycznej malarza, nastepnie zas byty rozwijane i inkorporowane w jego
dzieta na wszystkich etapach tworczosci.

Artysta polsko-zydowski, czyli jaki?

Jednym z najbardziej zajmujacych i problematycznych zagadnien, jakie
napotyka czytelnik tej ksigzki, jest sygnalizowany juz w tytule dualizm
tozsamos$ciowy malarza. Zmaganie sie z pojeciem ,,artysta zydowski”
jest podstawowym problemem i metodologicznym weztem gordyjskim
wiekszosci historykéw sztuki biorgcych na warsztat tworczos¢ artystow,
ktérzy majg pochodzenie zydowskie i podejmujag tematyke wywodzacg
sie z kultury zydowskie;j.

Jak uzasadnic to pojecie, jak postugiwac sie nim bez narazenia sie na
zarzut powierzchownego etykietowania? Autorzy recenzowanej ksigzki
nie analizujg tego zagadnienia, jednoznacznie natomiast identyfikujg
Hirszenberga jako artyste, ktéry swiadomie podejmowat tematy zwia-
zane z tradycjg i losem zydowskim, a tym samym jego tworczos¢ jest na
ugruntowanej pozycji w kanonie sztuki zydowskiej. Jednoczesnie zalezato
im takze na podkresleniu, ze ze wzgledu na kontekst historyczny, zwiagzki
artystyczne ze srodowiskiem polskim oraz stylistyczne i ideowe inspiracje
jego twaérczos¢ wpisuje sie wyraznie w nurt reprezentowany przez sztuke
polska konca XIX i poczatku XX stulecia. Tym samym ukazuja go jako
artyste obecnego w obu orbitach kulturowych, sygnalizujgc przy tym,
ze zaréwno jego zydowska, jak i polska tozsamos¢ nie byly pozbawione
peknieci kryzysdw. Z jednej strony Hirszenberg podkreslat swoje wyeman-
cypowanie spod wptywow tradycyjnych struktur spotecznosci zydowskiej
nie tylko ze wzgledu na matzenstwo z konwertytka, ale takze poprzez
sam wybor zawodu malarza. Z drugiej zas$ strony na jego bliskie zwigzki
z polskim srodowiskiem artystycznym czesto ktadt sie cieniem stale obecny
w spoteczenstwie polskim antysemityzm.

Model ten nie jest oryginalny i jest powieleniem sposobu, w jaki od
wielu dekad ukazywany jest starszy o pokolenie Maurycy Gottlieb. Poda-
zajac zatonem wspodtczesnej Hirszenbergowi krytyki artystycznej, jego bio-
grafowie wskazujg na analogie miedzy zyciem i tworczoscig obu artystow,
wymieniajg przy tym wiele ikonograficznych cytatéw z Gottliebaw sztuce
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Hirszenberga. Jednocze$nie probuja wskaza¢ na rozne sposoby, jakimi
opiniapubliczna, takze polska krytyka artystyczna, wplatata twérczos¢ obu
malarzy we wiasng narracje kulturowa. W kregach syjonistycznych Gott-
lieb duzo czesciej pojawiat sie jako modelowy artysta narodowy. Z kolei
polscy krytycy sztuki chetnie podkreslali jego zwiagzki z kulturg polska.
W przypadku Hirszenberga sprawa nie byta tak jednoznaczna. Mimo ze
artysta czesto sie poréwnywat - wrecz konkurowat - z Gottliebem, w koncu
dazyt do odcieciasie od jego spuscizny. Wskazanie na niejednoznacznos¢
tych analogii jest niewatpliwg zaletg opublikowanej biografii.

Liczne cytaty z polskiej krytyki artystycznej, a takze analiza zwigzkow
Hirszenberga ze srodowiskiem krakowskiej Akademii, wptywu Matejki,
Woyspianskiego i polskich modernistow na jego tworczos¢ stuza podkres-
leniu widzialnosci tego malarza na polskiej scenie artystycznej.

Jednakze najwiecej cytatow i reprodukcji dziet zaginionych po dzi$
dzienh pochodzi z berlinskiego czasopisma ,,Ost und West”. Rzeczywiscie,
$rodowisko Zydow niemieckich, zwiaszcza skupionych wokot idei rene-
sansu zydowskiego, interesowato sie twdrczoscig Hirszenberga, kreujac go
na nastepnego (oprocz m.in. Pilichowskiego czy Markowicza) tzw. malarza
getta. Mozna powiedzie¢, ze w dyskursie niemiecko-zydowskim malarz
ten funkcjonowat jako konstrukt kulturowy, jeden z kolejnych artystow-
-Ost Jude, ktorych od kornica X1X w. coraz wiecej pojawiato sie w Berlinie.
Ten aspekt recepcji tworczosci Hirszenberga - szczeg6lnie w kontekscie
pytania, w jaki sposob konstruowano publiczny wizerunek artystéw polsko-
-zydowskichw Berlinie i czemu taki konstrukt miat stuzy¢ - jest niezwykle
bogaty i wymagatby osobnego oméwienia i sproblematyzowania. Jest to
aspekt, ktorego bardzo brakuje w tym opracowaniu.

Ksigzka Cohena i Rajner to pierwsza biografia Samuela Hirszenberga
i niemal kompletny portret tego artysty. Autorzy odtworzyli w niej nie tylko
Sciezke artystyczng i zyciowg malarza, lecz takze ewolucje, jakg przeszty
tresci ideowe jego obrazéw, np. watek tutaczki (Golus, Zyd wieczny tutacz,
Czarny sztandar) czy wykluczenia ze wspolnoty (Uriel Acosta i Spinoza,
Spinoza wyklety). Biografowie zweryfikowali wczesniejsze interpretacje
najstynniejszych dziet, proponujac inne, oparte na odkrytych zrédtach
odczytania, lub tez postawili nowe pytania, otwierajgc pole do dalszych
badan. Obalili tez utarte opinie o artyscie jako tworcy scen z getta, poka-
zujac, ze nie licowato to w rzeczywistosci z jego sceptycznym podej$ciem
do tradycji zydowskiej. Ksigzka ta udowadnia, ze tworczo$¢ Hirszenberga
jako artysty zydowskiego jest nie tylko Swiadomym wyborem, ale takze
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procesem, ktory przebiegat przez cale zycie. Pokazuje takze, ze interdy-
scyplinarna biografistyka jest mozliwa.
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